my "

|

E | T‘I GANA DEV
GUY GAV‘RI-EL KAY -

DESCUBRA A OBRA ( QUE REVOLUCIONOU
e A FANTASIA HISTORICA

1DA COLECQAO ARGONAUTA?

“UPOR LUIS FILIPE SILVA
v/‘- ir —_—t oy iSsa
,/! 13 4, 8 COM A PARTICIPAGAO DE %
E AINDA: { =) - ..FERNANDO®RIBEIRO,” AFONSO CRUZ *
/ ENDTREVISTAS - — E_OUTRAS ESTRELAS DO FA%NTASTICO
CONTOS
ENSAIOS

0 FENOMENO
BRASILEIRO
NA LITERATURA &7
FANTASTICA v

91 POR Jvo

11 ROSMANINHO )
‘ POR JOAO £
LAMEIRAS -




Anne Plichota  Cendring Wolf
Livre animado ‘
MM'AV“A 9 A vida de Jesus A &
) ©© @.\k
livro do
desass
055600

fernando
pessoa

edczn 6 eroneTo pamo

TINTR=CHINA

3

a Vclla ‘ao ¢
em 80 dias (1.

wzu i’ IR aN@ ég,,,ﬁ.

DA LAY st

AOFICINA s 8
[ IVROS PROIBIDOS

[s\H . STILWE

INCLITA

Haruki ATIMATOPE s

Ml{fé{(ﬁml e O g : Iﬂ}l{ﬁg{ggce

AN

) &

VALTER HUGO MAE

div
que nunca mais O Heréi Discreto
fazer

vou

s¢$gfmfme :DV121r1()<§},'

............ = 8
fosters

g LIVROS SELECIONADOS |

®s Nivel
da Vida
A
A

obertS

Um Mar

de Rosm

1Es S y é‘;’;l{u‘ac Mundc A Mia COlltO
UN MIL E UMA Sl ¢ ; em 8O dias (Q gﬁgu @ guﬁﬁ_ \
= ul 2 &J’J\ MEN @OSO Do O menino (
Cmmmamhaa%m ‘ H- teratura ewwm°~/
edl(;oes estrangelras “anto i i i) A~
ey - L ¢ g '/
promocoesydescontos ouvales! ¥ ?‘}’ ﬂ.@ “ v
" o o

Condm;oew Elnanmamento |nfqrme sg S&'no Cetelem at@ves dg
Fnac'e'mediadorde credito a titulgracessorio e com carater deexc usividade

AA
e = _ "}
- B W T e

Toda a selecao disponivel em fnac.pt



o ano de 2046 ¢ o mundo que co-

nheciamos no inicio do milénio

mudou. Em vez de nag¢des, temos
territérios delimitados por zonas de ha-
bitacdo consoante as antigas naciona-
lidades de cada individuo. Todos esses
territérios sdo patrulhados por um pu-
nhado de poténcias mundiais que ditam
as entradas e saidas.

Algumas
hostis que os seus habitantes nao tém
permissdo de viagem para outras areas
mais comercialmente abastadas. A regido
que era conhecida por uma grande
concentracio de locais de peregrinacio
ha muito estd entregue a uma desolagdo
vedada de “terra de ninguém?”, em que os
combatentes de varias fés se voluntariam
para morrer na defesa de antigos
monumentos religiosos. Morrem martires
as duzias todos os dias.

A tecnologia que parecia ser tdo
voraz e expandido horizontes tornou-se
o pior inimigo. Nenhum aparelho
sobrevive incdlume a um  1igoroso
processo de vigilancia e espionagem que
busca combatentes inimigos mas, na
verdade, influencia o curso das grandes
operagoes politicas e financeiras. As
novas tecnologias tornaram-se ainda mais
viciantes, conduzindo a grandes petiodos
de isolamento e desprezo ou desinteresse
por relagdes sexuais. Naturalmente, o
declinio da taxa de natalidade é maior a
cada ano que passa.

Ja ninguém acredita em politica desde
que os politicos se tornaram um mero
pedo na mao de banqueiros e corporagdes.
Os que ainda podem votar, ndo votam no
lider que mais faz promessas para lhes
conceder bem-estar. Em vez disso, votam
no homem ou mulher que lhes oferece
um prato de comida em troca do voto.
Em zonas um pouco mais abastadas,
deixa de ser um prato de comida e passa a
ser qualquer outro bem material.

zonas tornaram-se tao

H4 um estado perpétuo de guerra
fria. Quando as pessoas se aperceberam
disso, as manifestagdes foram proibidas
e qualquer concentracao era rapidamente
dispersa pelas forcas policiais que foram
absorvidas pelos militares. A maioria
das pessoas empregadas perdeu um a
um os direitos laborais que tinham, os
sindicatos foram extintos ou tornaram-se
obsoletos, e agora os trabalhadores estdo
completamente a mercé da boa vontade
das empresas que exigem um minimo de
10 horas didrias de trabalho. Se estiverem
em falta, o banco, em conluio com as
empresas, pode congelar e vedar acesso a
conta bancitia.

A medicina atingiu um patamar nunca
visto e quase todas as doengas podem
ser curadas através de células estaminais
e medicina regenerativa. A
revolugio  biotecnolédgica  completou
o resto. Mas tornou-se de acesso tao
limitado que s6 uns quantos poucos
conseguem beneficiar dos novos milagres
da ciéncia. Cerca de 75% da populagio
mundial que resta ndo tem acesso a
servigos de saide que ndo sejam bdsicos.

recente

A cultura ainda ¢é das poucas coisas
que permanece mas estranhamente
alterada. Todos os produtos culturais
— livros, filmes, musicas, arte — que
passam pela censura contém mensagens
insidiosas e subliminares que encorajam
o  conformismo,
estupidificagdo. A industria de livros ja
ndo permite o luxo de pensar e alimenta
apenas cada vez mais livros irrelevantes e
de entretenimento. Todos os intelectuais

consumismo e

vitam  as silenciadas na
voragem da censura, contra-informagao
e contra-politica. Muitos que tentaram
denunciar o sistema foram perseguidos
e banidos para os confins do mundo.
Talvez haja ainda muitos nas suas casas

que ainda se atrevam a pensar e reflectir

suas vozes

EDITORIAL

sobte o estado do mundo, mas falta-lhes a
coragem para desafiar o sistema.

A impossibilidade de didlogo entre os
extremos ideolégicos impediu qualquer
tipo de progresso social. A continua falta
de entendimento e cooperagio nao para
de conduzir a constantes situactes de
impasse, impoténcia e frustragdo. Nio
ajuda que o jornalismo se tenha demitido
da sua funcio principal e tenha passado
a ser um mero megafone dos poderes
politicos e econémicos.

Num mundo como este, os homens
e mulheres s6 podem ter como maior
esperanca a hipétese de terem filhos e
de deixarem um melhor legado para eles.
Mas esses filhos sdao agora doutrinados
nesta nova ordem mundial em que nada
¢ questionado e o passado deixou de ser
aprendido. Os erros retornam sempte
para assombrar.

Este é 0 ano de 2046 e, para os que sdo
velhos o suficiente para se interrogarem
sobte como o mundo se tornou este sitio
tdo desolado, basta regressarem um pou-
co no tempo e recordarem os erros de
muitos cidaddos que nio viram a tempo,
nem se impuseram a tempo, nem soube-
ram evitar as agruras do tempo presente.
A cobardia, o crescente distanciamento da
realidade, a incapacidade de destruir um
sistema que nao funciona e substitui-lo
por outro tornaram-se fardos — os peca-
dos dos nossos pais — e o ano de 2046
¢ testemunha do prego elevado que foi

pago.
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1. The Undead of Veridon
llustragio para a capa do segundo volume da trilogia
steampunk de Tim Akers.

2. Cats in the Shade
Uma ilustragdio feita ao estilo de um filme de animag@io
imagindrio, sobre dois gatos fugidos a justica.

3. The Funky Grand Wizard

Ensaio para uma possivel BD de ficgdo cientifica num
universo Funk retro-futurista, em que este feiticeiro
cosmico seria a personagem principal.

4. The Ducts of Ryplor Decimus

Sugestto de uma histéria de FC. Um par de astronautas
chateia-se e separa-se, num labirinto de tubos miste-
riosos, num planeta distante. Como foram ld parar, que
labirinto € este e o que acontece a seguir fica aberto d
inferpretacto.

5. Zoujitsu — 0 Elefante-Ninja
Desenvolvimento de uma ideia pessoal para pitching
de um conceito de jogo, baseado na ideia de um ele-

fante ninja, a desenvolver pela Spicy Horse Games.

6.A Espera do Nosso Contacto

Imagem feita apos uma maratona de documentdrios
(desde Adam Curtis até filmes sobre OVNIS dos anos
70) e de uma breve ohsessdo por kraftwerk, ex-
plorando a ideia de uma invasto extraterrestre durante
a guerra fria.




uis Melo nasceu em Lisboa

em 1981. Estudou Design

de Comunicacio na Facul-
dade de Belas-Artes da Universi-
dade de Lisboa, porém aprendeu
ilustracdo  digital paralelamente,
como autodidata, online. Pode-se
dizer que deve muito do percurso
dentro da sua profissao actual ao
envolvimento em féruns de arte
digital.
O seu trabalho é maioritariamente
licado aos videojogos, tendo co-
laborado tanto como freelancer ou
integrado em estudios, em projec-
tos de diversos temas e dimensoes,
e com clientes nos mais variados
paises. Considera que a aposta na
versatilidade compensou, nao
porque ¢ incapaz de se cingir a
um estilo, como também por lhe
agradar bastante mudar contras-
tadamente de registo, de projecto
para projecto.
Entre 2009 e 2010 fez uma pas-
sagem de ano e meio por Xangai
para participar, como concept artist,
no projecto Alice: Madness Returns,
desenvolvido pela Spicy Horse
Games, expetiéncia que conside-
rou extremamente entiquecedora
em todos os sentidos.
De volta a Portugal, como freelancer,
e com uma paixdo crescente pela
literatura, particularmente a de fic-
¢do cientifica, tem lido bastante e
procurado trabalhos editoriais nes-
se ambito, tendo ja ilustrado capas
para vatios livros do género. Ten-
tando aprofundar ainda mais este
interesse, aventurou-se recente-
mente pela escrita criativa, que esta
a levar a sério e que ja resultou na
producio de varios contos.
A busca por um lado mais autoral
do seu trabalho é um aspecto que
pretende explorar mais a fundo e
que esta a ganhar bastante peso na
sua producio actual, traduzindo-se
em breve na publica¢do de histérias
suas ilustradas e projectos de BD,
embora também continue em con-
tacto com o meio dos videojogos.
Para contrabalancar a sua activi-
dade principal e também manter
uma certa sanidade mental, o Luis
reserva outras actividades criativas
exclusivamente
para o lazer, tais
como tocar tam-
bores e cozinhar
pratos  picantes.
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|[Resumo das novidades Por Luis Corte Real | editor]

Lancamentos da colec¢io Bang! da Primavera / Verdo de 2013

assim se passaram 10 anos. A voar. No final de 2003 nas-

cia a Saida de Emergeéncia, um projecto concebido para
publicar literatura fantastica. Cedo experimentamos o
romance histdrico, a literatura romantica, o thriller
(felizmente com bastante sucesso), mas a paixdao sem-
pre foi a fantasia, a ficgao cientifica, o horror. Com a colecgao Bang!
iniciAmos uma linha de referéncia, com novidades constantes e
muita ambicgao. Depois veio a revista Bang!, um projecto verdadei-
ramente revolucionario, onde solidificamos a nossa imagem junto
de milhares de fas do fantastico. Houve altos e baixos, como sempre
os ha, mas entre classicos como Lovecraft ou Lord Dunsany e os gi-
gantes da actualidade como Robin Hobb e George R. R. Martin, a Saida
de Emergéncia tem ajudado a construir uma verdadeira comunida-
de de fas do fantastico em Portugal. A relacao de proximidade com
0s nossos leitores, mediante o uso das redes sociais, tem ajudado a
manter a tocha acesa. Bem como o design apelativo, as capas fortes
e as varias iniciativas promocionais. Mas o que tem feito realmen-
te a diferenca é o facto dos leitores reconhecerem que somos como
eles: adoramos o fantastico. Sao 16 anos fabulosos, Saida de Emer-
géncia e leitores, estamos todos de parabéns.
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Tigana - A Lamina na Alma

de Guy Gavriel Kay

Quando publicou O Senhor dos Anéis
nos anos cinquenta do século passa-
do, J. R. R. Tolkien nao podia sequer
sonhar que estava a criar alicerces tao
profundos para a fantasia épica que,
meio século depois, uma multidao de
autores ainda o copiaria até a exaustao.
Esses alicerces, hoje clichés absoluta-
mente esgotados, sao varios: a histéria
dividida nos tradicionais trés volumes;
as caracteristicas fisicas e culturais dos
elfos, andes e outras racas miticas; a
inevitavel demanda do herdi; os pode-
rosos artefactos magicos; a figura do
senhor das trevas, e, por fim, talvez a
que mais marcou a fantasia desde en-
tdo: a separa¢ao simplificadora entre o
bem e 0 mal. Com Tolkien o mal é ab-
soluto e corrompe absolutamente (cor-

NOVOS PROJECTOS:

Viva o Brasil!

po e alma). O bem, pelo contrario, é
exclusivo aos herdis, quase sempre sem
falhas, davidas ou arrependimentos.
Guy Gavriel Kay, que procura cons-
tantemente transcender as fraquezas
da fantasia, com Tigana marca um corte
com essa tradicao tolkiana do bem e do
mal. Tigana esté repleto de personagens
em conflito com as suas proprias de-
cises e com o impacto que essas de-
cisoes tém nos outros. Alids, a grande
forca desta obra é precisamente a am-
biguidade moral das suas personagens.
N2ao sao homens bons nem maus, sao
apenas homens, apesar do poder que
lhes foi atribuido e que os coloca na
posicio de fazerem grande bem ou
grande mal. Quem conhece a obra de
George R. R. Martin sabe exatamente
do que estamos a falar.

Vejamos as personagens: Alessan, o
heréi de Tigana, ndo olha a meios para

atingir os  fins.
Mas sera herdico,
mesmo  quando
os fins sio tao
nobres como o
resgate de um

povo, recorrer ao
assassinio e a pro-
pria
Brandin, o vilao,

escravatura?

tem uma capaci-
dade

amar. Vive, inclu-

imensa de

sive, uma das mais
belas historias de
amor da literatura
fantastica. Mas é o
6dio que o move
durante gran-
de parte da vida.
Alessan e Brandin
sao personagens complexas e das mais
fascinantes do género. Diga-se que es-
tdo em boa companhia: as personagens

secundérias de Tigana formam um gru-
po rico, complexo e memoravel. Caros
leitores, mais do que uma boa leitura,
desejo a todos uma excelente viagem.

Caixa As Cronicas de Gelo e
Fogo
de George R.R. Martin

Apresentamos As Cronicas de Gelo e Fogo
em formato... Tyrion. Ou seja, toda a
acgao, aventura e emogao que George
R. R. Martin nos habituou, mas em for-
mato de bolso. A caixa, com um design
espectacular, ¢ composta por dez vo-
lumes elegantes e resistentes. Atenc¢ao
que apesar de serem dez volumes, ape-
nas inclui os primeiros cinco volumes
da saga no formato grande, ou seja, de
A Guerra dos Tronos até A Tormenta de
Espadas. A segun-
da metade da saga
em formato de
bolso chegard em
2014.

JANEIRO

Divina por
Escolha
de P. C. Cast

A autora do suces-
so A Casa da Noite
esta de regresso
20 romance para-
normal com o se-
gundo volume da
saga Partholon. Shannon Parker, a he-
roina do primeiro volume, finalmente
aceitou a sua vida mitica em Partholon.

Revista Bang! online

Em 2013, a Safda de Emergéncia nio se limitou a fazer 10
anos. Também se expandiu para o Brasil numa parceria am-
biciosa com a Sextante, um dos maiotes grupos editoriais do
pafs irmao. Para descobrir o que andamos a fazer por terras
brasileiras, visite-nos em www.sdebrasil.com

Prémio Bang!
E esta expansio pata o Brasil traz de volta o Prémio Bang]
Um prémio para a melhor fic¢do fantastica onde poderao
concorter tanto autores portugueses como brasileiros. O re-
gulamento devera ser comunicado ainda este ano. Preparem
0s VOssos originais!

A Bang] estd na internet, com actualiza¢oes diarias, conte-
udos fabulosos e grandes colaboradores. Acompanhe tudo
sobre literatura fantastica e ajude-nos a divulgar o portal.

Brandon Sanderson

No ano que vem, em Portugal, vamos ver um dos melho-
res autores de literatura fantastica a chegar a coleccao Bang!
Brandon Sanderson e a sua saga MISthorn comecarao a ser
publicados ainda no primeiro ter¢co do ano. Esta saga nin-
guém vai querer perdet!
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Ama o seu marido centauro (sim, leram
bem), a sua ligagio a deusa Epona e
toda a pompa e circunstancia que isso
traz. Na verdade, quase esqueceu a sua
vida na Terra... especialmente quando
descobre que esta gravida.

Entdo, uma erupcao abrupta de poder
atira-a de volta para Oklahoma. Sem
magia, 2 jovem nao consegue regressar
a Partholon e, como tal, vai precisar de
ajuda. O problema é que essa ajuda vira
na forma de um homem tio tentador
como o seu marido. Quem diria que ser
deusa por escolha setia bem mais dificil
do que ser deusa por engano?

O Mago - A Serva

do Império - Vol. 2
de Raymond E. Feist

Uma das sagas mais importantes de
todos os tempos foi a criagdo de Ray-
mond E. Feist. Com mais de 16 mi-
lhoes de livros vendidos e traduzido
em mais de 35 paises, Feist continua a
maravilhar milhares de leitores de fan-
tasia. Figura entre os 10 melhores escri-
tores de fantasia em praticamente todas
as listas. Esta saga, escrita em parcetia
com Janny Waurts, foi elogiada como a
melhor saga a resultar de uma escrita
a duas mios. A Saga Filha do Império
conta a historia de uma mulher e da
intriga e manipulagao que ela usa para
chegar ao poder. Trilhando o seu cami-
nho entre armadilhas e trai¢cdes que os
seus inimigos lhe preparam e... a pos-
sibilidade de descobrir o amor. Nao se
trata de uma destruicdo de mundo ou
de forcas do bem contra forcas do mal.
E um livro de personagens e de intriga.
Podemos encontrar fortes persona-

gens femininas, mas também persona-
gens masculinas cativantes. Os eventos
ocorrem pela mesma altura do que O
Mago — Aprendiz e a maioria dos even-
tos tomam lugar em Kelewan. A a¢do
centra-se bastante nos Tsuranuanni. A
nao perder.

Acéacia-Vol. 5
de David Anthony Durham

Durham da continuacio a uma série
ambiciosa e complexa em que forgas
morais ambiguas, bem como o grande
teatro politico e econémico, influen-
ciam o destino de muitos povos e cul-
turas. Varios anos decorreram desde
os eventos no ultimo livro e a rainha
Corinne Akaran governa com mio de
ferro, a0 mesmo tempo que engrande-
ce os seus poderes de feiticeira. Cada
um dos irmaos Akaran estd envolvido
em planos vitais para a guerra iminente
contra os Auldek, os invasores que vém
do gelo e estdo prestes a abater-se sobre
Acécia. Mas outras ameacgas surgem e
podem destruir o equilibrio precario de
poder. Conseguird a rainha de Acacia
resistir na guerra que se avizinha?

FEVEREIRO

Tigana - A Voz da Vinganca

de Guy Gavriel Kay

Segundo volume da obra-prima de Guy
Gavriel Kay. Mais do que estar na van-
guarda de um movimento destrutor
dos alicerces da fantasia, o autor ofere-

ce-nos um mundo de fantasia épica com
a sua propria geografia, religido, politica
e estruturas sociais complexas. Numa

peninsula que em tudo nos recorda
uma Itdlia medieval e onde o povo co-
mercializa vinho, cereais e especiarias
por terra ¢ por mar, Tigana conta-nos
uma histéria poética e poderosa sobre
a forca da politica e da religido, o custo
do sangue e o preco do amor. BANG!

ULTIMOS LANGAMENTOS DA COLECGAO BANG!

Justica de Kushiel

Acécia — O Povo das Criangas Divinas
Drag6es de um Alvorecer de Primavera, vol. 3
Sangue Final

Mago - A Serva do Império

Divina por Engano, vol. 1

Contos de Algernon Blackwood

A Fera Perfeita

Alronia e Sabedoria de Tyrion Lannister

Tigana - A Lamina na Aima, val. 1
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Diamonds Are

Forever

por Fernando Ribeiro

hegamos ao palco
do Graspop (Fes-
tival de Metal da
Bélgica, visitado
nesta edicdo por
mais de  60.000
pessoas) meia hora
antes do nosso
concerto comecar. O voo de Lisboa atra-
sou e apenas um condutor implacavel con-
segue fazer uma distancia de hora e meia
em talvez 45 minutos, tomando atalhos
que provavelmente se abtiram s6 daquela
vez, para se fechatem por completo depois
da nossa veloz passagem. Vamos directos
a0 palco, fazemos um linecheck a velocida-
de da luz, visto-me, sem pudot, ao lado do
palco, na zona técnica. Sao duas da tarde, a
tenda esta cheia, o concerto é 6ptimo.

P Iéo podia perder este festival por

nada desta vida. Quem fecha o nos-
so palco sdo os Ghost e o cabeca de cartaz
King Diamond e quando chega a hora,
estou la no puablico para apreciar o re-
gresso do verdadeiro Principe das Trevas
do Heavy Metal. Claro que nao me refiro
a0 Papa Emmeritus, lider dos Ghost, aos
quais s6 dedico umas breves linhas porque
esta banda (que recria ambientes litdrgicos,
apelando a uma musicalidade que tem tan-
to de Blue Oyster Cult e NWOBHM, ¢ a
uma teatralidade que pisca o olho a filmes

8 /// BANG!

METAA

M EET

JUNE 28 - 28 -3

Nao podia perder este festival por nada desta vida. (...)quando chega a hora, estou 14 no
publico para apreciar o regresso do verdadeiro Principe das Trevas do Heavy Metal

como Rosmarys Baby e outros classicos
mais obscuros dos anos Setenta) é, no
momento, 0 nome mais quente e vibran-
te do Metal actual, tendo por isso um
tempo de antena que s6 nao é descomu-
nal porque esta banda o merece verdadei-
ramente. Um encanto obscuro.

4 ¢ de noite quando o palco de King

Diamond é mostrado aos seus avidos
Seguidores. Hste cenario rectia uma casa,
que podia ser o intetior de uma mansao
oitocentista do Sul dos EUA, que se pre-
tende assombrada. Ha uma grade traba-
lhada que preenche toda a frente do pal-




co. Ninguém entra, ninguém sai daqueles portdes e o festim comega. Desfilam histo-
rias de todos os discos, pequenos contos de terror que abordam a possessio espiritual,
o vodu, o coveiro solitatio. Toda a performance tem uma encenacio filmica, com uma
banda sonora infernal, entre virtuosismo e puro Storytelling. O Rei (Diamante) canaliza
em si todas estas energias a solta e o publico, o vosso escriba incluido, rende-se com
uma entrega digna de um povo aclamando o seu lider. E um teatro inspirado, aquele

que nos ¢é apresentado e fica-se com uma sensa¢ao idéntica no fim do concerto aquela
de quando lemos um bom livro de tetror ou vemos um classico filmado do género.
Uma certa ansiedade, um medo familiar, interrogacoes na cabe¢a, um peso agradavel
que nos vai deixando mas que enquanto dura da sentido ao nosso gosto e curiosidade
pelo macabro, pelo lunar.

I ing Diamond comegou a sua carreira no final dos Setenta mas foi ja nos Oitenta
<que se destacou enquanto vocalista dos seminais Mercyful Fate. Esta sua primei-
ra banda (apesar dos projectos anteriores que gerariam esta dinastia maldita) era e
sempre sera uma banda totalmente diferente de todas as outras bandas de Metal
na altura. Semanticamente, aproximava-se ja da matéria obscura como nenhum
outro grupo, tendo sempre desprezado o satanismo-choque em favor de um
enredo de histérias que bem podiam ter dado filmes de tetror, nao fosse,
por vezes, o0 mundo do cinema cego, surdo e mudo a algumas
propostas que os musicos veiculam através do seu som e imagem.
Quando os Metcytul Fate se separaram, o King seguiu o seu tti-
Tho e estreou-se com um disco chamado Fatal Portrait, elevando a
atmosfera visual e musical a um outro nivel. Em nome préprio, ele
foi autor de histérias vivas e vibrantes do mundo do além, dos mot-
tos, das vingancas dos espiritos, da maldade sorridente das bonecas
dos quartos das criangas. Nao tivesse optado pela musica, King Dia-
mond poderia, pelos seus dotes literarios, ter-se tornado numa das
grandes referéncias da ficgdo de horror Escandinava. As encruzi-
lhadas levaram-no a outro, ndo menos glotioso caminho.

ue teve um preco e uma recompensa como as boas histé-

rias tém. Acabado de recuperar de uma cirurgia de peito
aberto que quase o levou até a0 mundo que canta, King Dia-
mond voltou aos palcos para assombrar, para nosso gau-
dio, fazendo, nessa noite, esquecer o hype que gira
a volta dos Ghost e das suas cancdes bem
mais vulgares mas completamente efica-
zes. Esse regresso € a sua e a nossa re-
compensa. E que bom poder assistir.
Fica a faltar uma longa-metragem
baseada na sua obra-prima (o dis-
co Abigail) que, com toda a certe-
za, seria uma produ¢do de mestre
(Guillermo de Toro, Stephen King,
Carpenter se me ouvem, déem
sinal verde a este projecto.) que
encantaria todos aqueles, saudosos
de um filme com impacto espiritual
que nos desafie pelo medo, como
foram o EXOrtista, o j4 mencionado
Rosemary’s Bahy e outros classicos
do panico interior que de vez
em quando temos de nos dei-
xar governar. BANG!

King Diamond
voltou aos palcos
para assombrar



enciclopédia
da estoria
universal

por Afonso Cruz

Os fragmentos gndsticos
da Pensdo Tertuliano

Os fragmentos gnosticos de Andronikos, que inclufam um
evangelho completo, foram descobertos na década de 1970
num lupanar turco, conhecido desde ha cerca de mil e oito-
centos anos como Pensio Tertuliano. O nome do edificio
partiu de uma contenda entre um dos mais conhecidos Padres
do cristianismo, que criticou a filosofia e teologia gnosticas,
dizendo que estas “empilhavam andares sobre andares” e que
faziam do universo “uma pensio onde Deus vive no sétao”.
Andronikos, um pensador do terceiro século depois de Cris-
to, decidiu efectivamente construir a pensao que Tertuliano
comparara com o pensamento gnoéstico. A ironia tornou-se
um edificio. As paredes foram pintadas com inscri¢des gnos-
ticas, bem como os tectos. Mas a historia deste prédio haveria
de sofrer algumas reviravoltas: um século depois de ter sido
construido, ja as inscricdes das paredes e tectos haviam sido
tapadas para escapar a perseguicao da Igreja; apds a queda de
Constantinopla, foi usado para fins militares, tendo-se torna-
do, mais tarde e durante grande parte do Império Otomano,
uma madrasa famosa, onde Tal Azizi e Gardezzi ensinaram
caligrafia e matematica; tornou-se, durante a Segunda Grande
Guerra, uma enfermaria, antes de o edificio ser comprado,
em 1949, por uma quantia irrisoria, e transformado num bor-
del, tornando-se assim uma caricatura da sua origem e pro-
posito inicial.

Durante a década de 1970, o prédio sofreu algumas remodela-
¢bes e o proprietario, a0 mandar limpar as paredes e os tectos
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e retirar o gesso e a cal e a tinta,
acrescentados ao longo dos sé-
culos, viu surgirem as famosas
inscricoes atribuidas a Androni-
kos. Sem perceber exactamente
a importancia daquilo que de-
corava o seu bordel, achou in-
teressante preservar as pinturas
e textos encontrados, pois estes
mantinham uma surpreendente
vivacidade e pareciam ter sido
acabados de pintar. Os frescos gnosticos foram identificados,
em 1979 por Gunnar Helveg, que imediatamente tentou que
o edificio se tornasse patriménio cultural, ja que continha um
importante testemunho dos primeiros séculos da nossa era.
Ao saber disto, o proprietario do prostibulo, para ndo perder
o imoével, decidiu destruir tudo o que estava escrito nas pare-
des e nos tectos. Contratou varios homens que, em poucos
dias, picaram os frescos, fazendo desaparecer qualquer ves-
tigio das inscri¢bes e pinturas gnosticas. Perderam-se, desse
modo, textos de valor incalculavel.

Irineu quem usou pela primeira vez
0 termo “gndstico™ para descrever
as heresias

Em 1981, Gunnar Helveg teve entdo uma ideia para recuperar
os textos destruidos: decidiu entrevistar as prostitutas que du-
rante a década de 1970 haviam trabalhado no bordel. Gunnar
Helveg achava que elas, por tantas vezes terem lido, enquanto
trabalhavam com um homem em cima delas, os fragmentos




evangelho perdido, que foi posteriormen-
te publicado com o titulo O Evangelho das
Putas Gnésticas, pela editora Buridice, Eu-
ridicel.

O primeiro excerto gravado, por uma mu-
lher conhecida por Crystal, foi o seguinte:
“E isto que importa na vida: o carogo.
O Demiurgo, quando proibiu comer do
fruto, no Eden, apenas tentava manter o
homem afastado do segredo mais banal
de todos. Ao chupar a polpa, o homem
descobre a semente da vida. Descobre que
aquele bocado duro, que nao se come, que
se cospe para o chio, ¢ de onde nascem
mais arvores. Descobre que aquilo que se
rejeita, aquilo que se deita fora, ¢ o maior
tesouro. A Arvore da Vida ndo é uma ar-
vore, é uma semente.” BANG!

E autor dos livros Enciclopédia da Estdria Universal
(Quetzal, 2009), A Carne de Deus (Bertrand, 2008)

e Os Livros Que Devoraram o Meu Pai (Caminho, 2010
- Prémio Literério Maria Rosa Colago). Recentemente
publicou A Boneca de Kokoschka (2010), O Pintor
Debaixo do Lava-Loicas (2011) e O Livro do Ano (2013).
Além de escrever, também € ilustrador, cineasta e

. L . i musico (compde e toca na banda de blues/roots The
“A morte de Sim&o Mago” na Crénica de Nuremberg (“Liber Chronicarum”, 1493). Soaked Larmh),

Vive no campo e tem dois filhos.
http://afonso-cruz.hlogspot.com
http://soakedlamb.com

pintados nas paredes e, sobretudo, nos tectos, poderiam re-
construir o evangelho perdido, bem como alguns dos outros
fragmentos de origem gnostica. Helveg pediu ajuda ao editor
Isaac Dresner, para a pu-

blicagio dos textos que EM 1981, Gunnar Helveg teve entao uma ideia
haveriam entdo de scr para recuperar os textos destruidos: decidiu

organizados, catalogados

e eiitados- Dresner con- gntrevistar as prostitutas que durante a década
cordou e juntou-se a0 .

projecto de’Hdveg, «l. de 1970 haviam trabalhado no bordel.

borando nas entrevistas,

e levando consigo o artista plastico Emilio Kacev, seu filho
adoptivo, que se tornou o terceiro elemento da equipa, encar-
regado de retratar e pintar as prostitutas entrevistadas.

Helveg e Dresner, durante meses, conversaram com doze
mulheres (que coincidéncia, haveriam de dizer) e consegui-
ram efectivamente recuperar alguns fragmentos, bem como o
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“Mijar é o menor
dos meus talentos.

Dewvias ver-me cagar. -
—TyrioN LANNISTER

Venha conhecer as melhores frases de Tyrion Lannister,
uma das personagens mais memordveis de

As Cronicas de Gelo e Fogo...
B EANGE



por Antomo Monteiro

iy

Um classico da
iteratura russa

“Viy” é um conto
do escritor russo

Nikolai

Vasilievich

Gogol

publicado pela primeira
vez em 1835, na obra
em dois volumes

Mirgorod.




ogol (1809-1852) nasceu na localida-
de de Sorochyntsi, na actual Ucrania, a
época incluida no Império Russo, sen-
do considerado um mestre do conto, se
bem que tivesse escrito também comé-
dias e dramas. Uma das suas comédias,
Revizor, foi mesmo adaptada ao cinema
em 1949, com o titulo O Inspector Geral e
interpretacao de Danny Kaye; entre as
obras mais famosas do autor conta-se

também o romance histérico Taras Bulba, igualmente adaptado ao
cinema e a Opera. Em 1842, apos a morte de Alexander Pushkin e
quando Leo Tolstoy era ainda muito jovem, Gogol chegou mesmo
a ser apontado como o maior prosador em lingua russa. Os seus
textos — frequentemente etvados de critica social e politica — tinham
grande originalidade e as descri¢oes de pessoas e do meio ambiente
podem considerar-se de caracter impressionista, quase caricatural.
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llustracdo para o livro Viy, por H. Yakutovych,1989

o inicio do conto em aprego,
N Gogol explica que Viy é um

monstro pertencente ao folclore
da Pequena Russia (drea mais ou menos
correspondente a actual Ucrania), mais
precisamente o rei dos gnomos, “cujas
palpebras chegavam ao chao”, acres-
centando que a histéria que vai contar
¢ também de indole folclérica e que a
procurara reproduzir fielmente. Ao que
patece, porém, tais afirma¢des ndo tém
fundamento, nio existindo no folclore
ucraniano uma personagem como Viy,
que setia entdo produto da imaginacio
do autor. A nota referida destinar-se-ia
entdo a aumentar a credibilidade e poder
do conto.

A histéria em si pode dividir-se em
trés partes.

A primeira parte consta da descricao
da vida no Mosteiro de Bratsky e dos
seus estudantes. Ao fim de cada ano es-
colar, estes deixam o Mosteiro e seguem
em grupos para suas casas. A narrativa
concentra-se em trés deles, Khaliava,
Khoma Brutus e Tiberius Gorobetz.

A segunda parte conta a chegada
dos trés companheiros a uma quinta
longinqua, onde sao acolhidos. Durante
a noite, Khoma ¢ assediado por uma ve-
lha que lhe salta para as costas e o obriga



a cavalgar pelos campos fora. Aterrado,
o rapaz reza oragOes de exorcismo e aca-
ba por conseguir inverter as posigoes,
montando-se nos ombros da megera ¢
batendo-lhe com um pau até que ela cai
inanimada. Nessa altura, a velha bruxa
transforma-se numa bela rapariga.

Na ultima parte, Khoma é chamado
por um rico cossaco cuja filha morreu,
deixando como tdltima vontade que o
estudante viesse durante trés noites con-
secutivas ler oracdes sobre o seu cada-
vet, a fim de lhe salvar a alma. A jovem
motta nio € outra senio a bruxa que o
rapaz encontrara antes ¢ quando na pri-
meira noite Khoma, apreensivo, se fecha
na igreja onde o seu caixdo repousa e
comecga a trecitar oracoes, o cadaver er-
gue-se, procurando apanha-lo. O rapaz
protege-se desenhando um circulo no
chio e permanecendo dentro dele. Tudo
se repete na segunda noite, com a bruxa
a voar pela igreja e convo-
cando demonios e mons-
tros para o atacar. Nenhum
desses seres o consegue
ver e de manha Khoma é
encontrado desfalecido e
com o cabelo subitamente
grisalho. A terceira noite
é, evidentemente, a mais
aterradora de todas: a bru-
xa N30 s6 volta a chamar as
mesmas criaturas infernais
como invoca o Pproprio
Viy, rei dos gnomos, que vé
tudo, quando os seus acoli-
tos lhe levantam as longas
palpebras, que lhe tombam
sobre a cara em ferro. Mas
entretanto chega a manha,
um galo canta, os demo-
nios sao forcados a fugir e
Khoma é encontrado mor-
to de medo.

onforme ficou dito,

nem tudo nesta

histéria — nomea-
damente a figura de Viy —
parece pertencer realmente ao folclore
ucraniano. Nao obstante, os demdnios
que a bruxa invoca enquadram-se em
tradicoes eslavas, segundo as quais os
maus nao setiam bem recebidos pela
terra, depois de mortos, saindo por isso
das suas campas para atormentar os vi-
vos; Gogol descreve os seus demonios
como tendo “terra negra” agarrada a
eles. Também os encantamentos, os
exorcismos e o circulo protector que
Khoma traga no chao se encontram no

folclore da Ucrania. Segundo Alexander
H. Krappe (Journal of American Folklore,
Vol. 61, No. 240, Apr.-Jun. 1948) Viy se-
ria um monstro sérvio, relacionado com
outros seres como Balor, rei dos gigantes
Formortions, do folclore itlandés.

Por sua vez, alguns pormenores do
conto de Gogol nao s6 sio baseados no
folclore, como constituem verdadeiros
estereOtipos, que nem sequer se restrin-
gem aos contos da Europa de Leste. Por
exemplo, a nogao de que a bruxa forca
Khoma a transporta-lo as costas apatece
um pouco por toda a parte, até ao fol-
clore britanico. Em The Lore of the Land,
Jennifer Westwood and Jacqueline Simp-
son mencionam episoédios semelhantes
e até a inversdo de posi¢des, em que a
bruxa acaba dominada, surge também.
Westwood & Simpson observam tam-
bém o seguinte: “H4 uma ligacio estreita
[...] entre a bruxaria e a forma extrema

ideia de bruxas a cavalgar para Brocken
(o pico mais alto nas montanhas Harz
da Alemanha central) na noite de Wal-
purgis, se tetia visto reduzido a condi¢ao
de montada, transportando pelos ares
uma feiticeira pesadissima, que quase
lhe partia os ossos. Encontra-se um ou-
tro exemplo alemao em Adalbert Kuhn
(Sagen, Gebrauche und Marchen aus VWestfalen
und einigen andern, besonders den angrenzen-
den Gegenden Norddeutschlands, 1859, vol.
1, no. 419, pp. 373-374), na sua historia
“Der Hexenritt” (literalmente, “o caval-
gar da bruxa”).

Também a ideia de que o velério
de uma bruxa possa ser perturbado por
estranhos fenémenos aparece frequen-
temente no folclore europeu, inclusiva-
mente no portugués. Assim, por exem-
plo, na pagina 14 de Historias e Supersticdes
na Beira Baixa — Castelo Branco (2008), José
Carlos Duarte conta a historia do velorio

Quadro “0 Pesadelo” de Henry Fuseli, 1781

de pesadelo em que a vitima |[...] se sen-
te esmagada por um grande peso que
lhe oprime o peito. Este fenémeno |...]
supunha-se provocado por uma bruxa
(ou espirito maligno) que cavalgasse a
vitima”. O mesmo tema claramente ins-
pirou o famoso quadro “O Pesadelo”
(1781), de Henry Fuseli.

Também August Ey (Harzméarchenbu-
ch; oder, Sagen und Marchen aus dem Oberhar-
¢8, 1802, pp. 46-48) fala na histéria de um
mineiro que, depois de ter trogado da

de uma bruxa que os presentes nao pu-
deram abandonar até de madrugada de-
vido a barulhos aterradores, bater de pal-
mas e estranhas luzes no exterior, tudo
provocado por outras feiticeiras.

As histérias folcloricas foram clas-
sificadas  segundo um sistema criado
pelo folclorista finlandés Antti Aarne
(1867-1925), para permitir a analise com-
parativa de narrativas e textos, até otiun-
dos de diferentes culturas. Essa classifi-
cacio foi originalmente publicada com o
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titulo \erzeichnis der Marchentypen,
em 1910, sendo depois traduzida,
revista e ampliada pelo americano
Stith Thompson (1885-1976). A
versdo final data de 1961 e estabe-
lece o sistema de numeracio AT
ou AaTh.

Hssa classificagdo sistematica
em categorias vastas como “‘His-
torias de Animais”, “Historias
Religiosas”, etc., depois subdi-
vididas noutras mais finas, num
total de cerca de 2500 formas
fundamentais usadas no folclore |
europeu e do Préximo Oriente,
seria finalmente expandida ain-
da mais e actualizada em 2004
pelo alemio Hans-Jérg Uther (n.
1944), na sua obra The Types of In-
ternational Folktales: A Classification
and Bibliography, Based on the System
of Antti Aarne and Stith Thompson,
de que resultou a moderna classi-
ficagdo Aarne-Thompson-Uther,
que identifica cada tipo de conto
folclérico pelo seu numero ATU.
O catdlogo de Uther (volume 1,
page 189) inclui a histéria “Viy”,
de Gogol como uma versio do
tipo 307 (“A Princesa no Caixdo”),
em que uma jovem dominada pelo
demoénio morre e apds a morte levanta-se de noite para atacar
os soldados que estao de guarda ao seu timulo, até que um de-
les, devidamente aconselhado (usualmente por um anjo, uma
fada, um santo, etc.) consegue esconder-se (ou aguentar os so-
frimentos que lhe sdo infligidos), desencantando a rapariga e
casando com ela.

Em diversas versdes deste enredo, as princesas encanta-
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or Spirit of Evil

“Viy” ou “O Espirito do Mal” por Konstantin Ershov
e Georgi Kropachyov, 1967

das sdo salvas das garras dos
seus encantamentos por jo-
vens ¢ valentes pretendentes
— muitas vezes simples solda-
dos ou pastores que obtém
éxito onde nobres tinham
falhado — que por vezes se
escondem na igreja onde o
corpo jaz, possivelmente se-
guindo conselhos de alguma
entidade divina; ao cabo de
trés noites (para o significa-
do do nimero 3, veja-se por
exemplo Anténio Monteiro,
“A Magia dos Numeros”, in
Contas x Contos x Cantos e Que
+, de Ana Paula Guimaraes
(org)) passadas no meio de
assustadoras ocorréncias, as
princesas eram normalmente
libertadas, acabando por des-
posar os seus corajosos sal-
vadores. No seu Catalogue of
POFtUgUESG Folktales (FF Com-
munications 291, Helsinki:
Academia Scientiarum Fen-
nica, 2000), Isabel Cardigos
indica diversas variantes pot-
tuguesas desse conto, relacio-
nando também o argumento
com o numero ATU 530, “A
Princesa na Montanha de Vidro”. Cardigos aponta exemplos
como um conto registado por Ataide Oliveira, com o titulo
“As Trés Nuvens”, o conto “O Rei e os Trés Filhos” (Alda S.
Soromenho e Paulo C. Soromenho, Contos Populares Portugueses.
I Volume, 1984; conto n® 328), contos recolhidos da tradicao
oral agoriana (ilhas das Flores, Graciosa e de S. Jorge) e outros.
Também D. Ana de Castro Osério, em Historias Maravilhosas da
Tradicdo Popular Portuguesa (1950), incluiu o conto “A Princesa
da Austria”, que segue o mesmo enredo.

estara referir que a histéria de Gogol foi adaptada ao
cinema por trés vezes.

A primeira adaptagio, VIy ou O Espirito do Mal
¢ de 1967 e foi realizada por Konstantin Ershov and Geor-
o1 Kropachyov. Trata-se de um filme soviético, com Leonid
Kuravlyov no papel de Khoma e Natalya Varley no da bruxa
motta.

O argumento segue de bastante perto o conto de Gogol,
mostrando diversos aspectos da vida local, a época. I encon-
tramos também o voo de Khoma campos fora, com a velha
bruxa as costas, sendo curioso observar que o papel da velha
¢ confiado a um actor, Nikolai Kutuzov (1897-1981). Todo
o episédio assume um caricter onirico: a feiticeira trepa para
as costas do rapaz e este comega a correr até que os seus pés
abandonam o chao e o par segue a voar. A mulher transporta
consigo uma vassoura, instrumento frequentemente associado
as bruxas.

Chega-se por fim a parte principal da historia, as trés
noites que Khoma tem de passat junto da rapariga morta, re-
zando pela sua alma. Tal como ¢ descrito por Gogol, a bruxa
levanta-se do caix@o e aterroriza o estudante. A interpretagio
de Natalya Vatley é de facto assustadora, com o mal a trans-



patecer no seu tiso que vai subindo de intensidade, como se o
seu poder maléfico fosse aumentando; o seu aspecto corres-
ponde também ao que é desctito pelo autor (“a sua cara tinha
uma tonalidade azulada como a de quem estivesse morto ha
varios dias”).

Como setia de esperar num filme de 1967, os efeitos es-
peciais sio um tanto ingénuos: 0s MoNstros que atazanam o
estudante, por exemplo, ndo passam de homens, alguns de-
les andes, com os corpos pintados de cinzento e espessas
camadas de maquilhagem, enquanto se véem esqueletos a
deslocat-se deselegantemente, obviamente movimentados pot
fios invisfveis. Nao obstante, algumas das caracterizagdes dos
monstros sao relativamente originais e até perturbadoras. Em
determinada cena, saem maos das paredes, o que dd a cena um
caracter surrealista, que faz lembrar imagens do filme francés
La Belle ¢t la Béte (Jean Cocteau, 1946), com candelabros ao
longo de um corredor seguros por bracos humanos.

Ao todo, as cenas na igreja sao bastante eficazes, com a
bruxa a gritar “chamo os vampiros, chamo os lobisomens!” e
os monstros a surgirem das janelas e das paredes. A figura de
Viy, neste filme, acaba por ser menos aterradora do que as de
outros monstros presentes, por se ver tio claramente que ndo
passa de um homem num fato largo.

Globalmente, Viy é um filme muito interessante, que re-
tém todo o poder da histéria original. O nivel de representacdo
¢ elevado, num estilo s6btio que muitas vezes esta ausente
das produgdes ocidentais contemporaneas e que sé lhe traz
vantagens.
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*Vedma” ou “O Poder do Medo”
por Oleg Fresenko, 2006

m 2006, surgiu uma nova adapta-
¢do cinematografica do conto
de Gogol, dirigida por Oleg
Fresenko sob o titulo Vedma ou O
Poder do Medo (recorde-se que
na histéria original o estu-
dante Khoma mortre de




medo e nio por ac¢ao directa das entida-
des que o atormentam). Trata-se de um
filme russo, filmado na Esténia e com
argumento do realizador e de Igor Mi-
tushyn, que decidiram afastar-se do texto
de Gogol em multiplos aspectos.

A accio deixa a Ucrania ou a Rus-
sia e passa para os Estados Unidos, para
uma povoag¢ao chamada Castleville; o es-
tudante ¢ substituido por um jornalista,
Evan, que investiga fenémenos sobrena-
turais supostamente la ocorridos. Depois
de encontrar pelo caminho um padre
catdlico, que mais tarde morrera, permi-
tindo a Evan ficar com o seu automével
e envergar a sua sotaina, o jornalista vai
ter a uma casa onde encontra uma bela
rapariga que se transforma numa velha
bruxa.

O rapaz acaba por chegar a povoa-
¢do, ¢ confundido com um padre e é en-
carregado de atender as ultimas vontades
de uma rapariga, Marryl: deve passar trés
noites a rezar junto ao seu caixao. Daf
pata a frente a histéria segue o padrio ja
conhecido: a feiticeira morta ergue-se do
caixdo, tenta alcancar Evan (cujo cabelo
embranquece da noite para o dia), voa
pela igreja, etc. No entanto — e trata-se
aqui de uma diferenca fundamental —
nao invoca monstros nem demoénios
nem, em particular, o temivel Viy! Na
verdade a bruxa acaba por ser derrotada
pelo poder da fé reencontrada por Evan
e por sucumbir a energia que emana do
crucifixo que ele brande, rompendo em
chamas. Evan nao morre, se bem que
seja um homem alquebrado que no final
abandona Castleville.

Este final ¢ muito menos satisfatério
que o que foi escrito por Gogol, nao s6
por ser licito duvidar da autenticidade de
uma fé que resulta de um pavor incon-
trolavel, mas também porque a morte
definitiva da bruxa, muito convencional,
¢ por isso mesmo pouco interessante.
O tema do homem que tem de encon-
trar ou renovar a sua fé, para lutar com
os podetres do mal e da escuriddo nao é

muito original, acudindo de imediato a
memoria o padre Karras em O EXxorcista
(William Friedkin, 1973).

Os efeitos especiais neste filme sdo,
evidentemente, muito superiores aos do
primeiro, ainda que praticamente se res-
trinjam ao aspecto de Marryl e aos seus
voos pela igreja, com mais uns tantos
efeitos de som e de luz: nio havendo
monstros, nada mais era necessario.

Na globalidade, Vedma é um filme
interessante, se bem que convencional e
com diversos chavoes. Os actores secun-
darios apoiam bem a histéria e o ambien-
te em Castleville é bem retratado, com a
possivel excep¢do de uma empregada,
talvez um pouco demasiado loquaz, que
vai dando pequenas informagdes mas
pouco mais que isso.

Em todo o caso, Vedma ¢é inferior
a0 seu predecessor V1Y em diversos as-
pectos. Por exemplo, o facto de Evan
assumir a identidade do padre justifica
o seu papel como salvador da alma da
bruxa, mas nao se percebe por que razio
ele ndo revelou a verdade quanto a sua
identidade assim que se confrontou com
o sobrenatural, ja que ndo seria dificil ex-
plicar que tinha encontrado o verdadei-
ro padre j4 morto e inventar uma razio
para ter usado as suas vestes. Também a
autoridade do pai da morta para impor
a Khoma as suas provacoes na igreja ¢é
muito mais clara quando considerada no
enquadramento da velha Ucrania de hd
século e meio, do que na América actual.
Finalmente, ¢ 6bvio que a omissdo, na
nova versio, da chegada de Viy, a qual era
o climax do conto original, a enfraquece
muito.

ais recentemente, foi feito

um terceiro filme, baseado na

esma histéria. Realizado por

Oleg Stepchenko e intitulado Viy. Vo-
zvrashchenie (= Viy. O Regtesso), o filme
tinha estreia prevista para a Russia para o
inicio do corrente ano. As informacgdes

ja encontradas acerca desta nova obra
indicam, porém, que os autores se¢ afas-
taram radicalmente do texto de Nikolai
Gogol, ainda que recuperando algum do
ambiente original, assim como as petso-
nagens de Khoma e dos seus colegas. Te-
remos de esperar por uma oportunidade
para ver o filme — aparentemente feito
em 3D — para chegar a conclusoes sobre
0s seus méritos e as suas relacbes com a

histéria de Gogol. BANG!
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e trés netos. £ professor universitrio de Matemética
e tem mitiplos interesses, entre os quais a Malaco-
logia, sendo editor da revista electronica “The Cone
Collector” (www.theconecollector.com).
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Imaginem um mundo em
que a Franca € a principal potencia
mundial, depois de ter ganhado as guerras
napoleonicas e invadido a Inglaterra, mandando
guilhotinar a Familia Real Britanica. Nesse mundo,
em que Paris é a maior capital do mundo e a Inglaterra
esta ligada ao continente por uma ponte ferroviaria
que atravessa o Canal da Mancha, nao foi s6 a Hist6ria
que evoluiu de forma alternativa. Também a relacao entre
humanos e os animais se alterou, sendo este mundo governado
por animais antropomorfizados e os raros humanos, tratados
depreciativamente como “doughfaces” (caras de massa) a
nao terem quaisquer direitos civicos e estando limitados a
simples tarefas mecanicas, sendo apresentados por um dos
personagens, como “uma raca sem pelo de chimpanzés
que evoluiram na cidade de Angouléme”, nome que,
COMO veremos, Nao surge por acaso, pois Angouleme
é a cidade francesa que alberga o maior Festival
europeu de BD, e as plscadelas de olho a Banda
Desenhada franco-belga sao frequentes
neste mundo.




Influéncias

ste ¢ também um uni-

verso “steampunk”, com

tecnologia derivada das
ilustracoes do francés Albert Ro-
bida, um contemporaneo de Julio
Verne, que imaginou uma Franca
futuristica numa trilogia de livros
dedicados a0 século XX, esctitos
entre 1883 e 1890 (Le Vingtieme
Siécle, La Guerre au Vingtieme Siécle
e La Vie Electrique). E neste fu-

do ilustrador e caricaturista fran-

Hustracio de cés Jean Ignace Isidore Gerard,

turo alternativo, Concebidq POT  Zlbert Robida que assinava muitas vezes os seus
Bryan Talbot, um autor inglés trabalhos como J. J. Grandville.
contemporaneo, como se tivesse Falecido em 1847, Grandville foi
sido imaginado por um escritor dos primeiros ilustradores a uti-
francés do Século XIX, que en- lizar animais antropormofizados
contramos o hetdi da historia, em obras como Les Metamorpho-
o Detective Inspector Archibald $es du Jour, uma série de litografias
LeBrock, um musculado texugo editadas entre 1928 e 1929, pro-
de grande forga fisica e impres- tagonizadas por figuras huma-
sionantes capacidades dedutivas. nas na pose e No vestuario, com
Lebrock, ajudado pelo inspector cabecas dos mais diversos tipos
Roderick Ratzi, vai resolver casos de animais, incluindo insectos e
policiais que o obrigam a deslo- peixes.

car-se frequentemente a Grand- Brian Talbot, o criador de
ville (cidade grande, em francés), Grandville, nasceu em Inglaterra
alcunha pela qual é conhecida a em 1952, tendo trabalhado nos

Hlustracéo de

comics underground britanicos
J. J. Grandville

e na revista 2000 AD, para onde
desenhou Nemesis, the Warlock e
Judge Dredd, antes de seguir o ca-
minho de diversos compatriotas
seus, como Alan Moote, Brian
Bolland, Neil Gaiman, Dave
McKean e Garth Ennis e come-
car a trabalhar para a DC Co-
mics, sobretudo na linha Vertigo,
para onde ilustrou as séries Hell-
blazer, Fables e o Sandman, de Neil
Gaiman. Além de muito trabalho
como desenhador para a DC,
Talbot tem também bastantes
trabalhos a solo. Obras mais an-
tigas, onde ja encontramos algu-
mas das caracterfsticas que fazem
de Grandville uma série tnica.

e e L ) E o caso do gosto pela histo-
B i e tia alternativa e por universos
“steampunk”, que estdo presen-

cidade de Paris, que da nome a
série. Mas esta é uma referéncia
com duplo sentido, pois Grand-
ville era também o nome artistico
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tes em The Adventures of Luther
Arkwright, um projecto iniciado
em 1978, a que voltard com regu-
laridade, postetiormente recolhi-
do em dois grossos volumes, edi-
tados nos EUA pela Dark Horse.
Outro elemento bem presente
nos secus livros e que ¢ fulcral
em Grandville, ¢ a homenagem
aos grandes nomes da ilustracdo
infantil. The Tale of One Bad Rat,
o seu trabalho mais premiado,
concilia uma histéria comovente
sobre uma jovem vitima de abu-
sOs sexuais na infancia, com uma
bela homenagem a vida e obra
de Beatrix Potter, uma das mais
importantes escritoras e ilustra-
doras infantis britAnicas e Alice
in Sunderland, parte da ligagio de
Lewis Caroll, o criador de Alice
In Wonderland 2 cidade de Sunder-
land, para uma alucinante viagem
visual pela historia da cidade e da
literatura e da ilustracdo, cheia
de pormenores deliciosos e com
diversos niveis de leitura. Uma
obra avassaladora, com um tra-
balho de pesquisa tao aturado,
que lhe valeu um Doutoramento
Honotis Causa pela Universida-
de de Sunderland, em 2009, pelo
seu “contributo notavel para as
Artes como escritor e artista gra-
fico”.

Em Grandville, Talbot vai reu-
nir todas essas influéncias e mui-
tas outras (para além de Robida
e Grandville, Talbot cita explici-
tamente Conan Doyle, Quentin
Tarantino e... Rupert the Bear, mas
podia citar também Walt Disney,
Enid Blyton, Randolph Calde-
cott, Kenneth Grahame, entre
outros) em movimentadas histo-
rias de fic¢ao policial, num uni-
verso de ficcao cientifica “steam-
punk”, que embora em termos
de vestuarios e decoracio lembre
a Buropa de finais do século XIX
e inicios do Século XX, decorre
um século depois, 200 anos apds
as Guerras napoleodnicas, que re-
forcaram a hegemonia mundial
da Franga que as venceu.

A\ ADETECTIVEINSPECTOR 7
LEBROCK or SCOTLAND YARD
P CIENTIFIC-ROMAMNCE THRILLER

Capa
do livro
"Grandville’
de Bryan Tlustracao
Talboft do livro
"Grandville”
de Bryan
Talboft

Grandville

niciada em 2009, com

Grandville, a série dedicada

as aventuras do Inspector
LeBrock da Scotland Yard esta
prevista para cinco volumes au-
ténomos, dos quais ja sairam trés,
Grandville, Granadville, Mon Amour
e Grandville, Béte Noire, estando
o quarto volume, Grandville: Noel
anunciado para 2014.

O primeiro episédio leva o Ins-
pector Lebrock e o seu adjunto
Ratzi a Paris, para investigar o as-
sassinato de um diplomata inglés,
Raymond Leigh-Otter e serd em
Paris, ou Grandville, que vai en-
contrar 0 amor com Sarah Blai-
row, uma dancarina, claramente
inspirada na actriz Sarah Bernard,
mas a sua felicidade vai durar
pouco... A investigacio vai fazer
com que descubra uma conspira-
¢ao destinada a reacender a guer-
ra entre a Franca e a Inglaterra,
que tem como ponto de partida
um atentado terrorista que des-
truiu a Torre Robida, num claro
paralelo com os atentados de 11
de Setembro que destruiram o
Wortld Trade Center E essa nio
¢ a unica alusdo a realidade po-
litica contemporanea, pois en-
contramos um politico de extre-
ma-direita, chamado Jean-Marie
Lapin (que, naturalmente, é um
coelho), claramente inspirado em
Jean-Marie Le Pen.

Mas ainda mais frequentes do
que as referéncias a realidade
politica contemporanea, sio as
referéncias 2 Banda Desenhada
franco-belga, presentes em todos
os volumes. E o caso de Milou,
o cdo de Tintin, que assim surge
como um viciado em 6pio, que
no meio dos delirios provocados
pela droga, recorda as aventuras
que viveu com Tintin. Do Gas-
ton Lagaffe, de Franquin, e do
Lucien, de Margerin, que em-
prestam as fei¢cOes a dois melian-
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| -
|/ Didn't it ever strike you s odd that,
while the dirigible packed with explosives
vapourized on impact, the passports of the r
anarchists supposedly responsible for the
attack were found intact in the rubble?
That's how they were identified.

—— —

i

tes que tentam assaltar o inspector Ratzi, em Grandville, Mon
Amour, o 2° volume da série. De Angus, o cientista humano,
ou “cara de massa”, se preferirem, que é morto no inicio do
3° volume, Grandville, Bete Noire, e que nao é senio o Professor
Philip Angus Mortimer, o protagonista das aventuras de Blake
e Mortimer, de Edgar P. Jacobs. E encontramos ainda alguns
personagens da Disney, como figurantes, scja o Pato Donald
numa cela, ou o Professor Pardal a desempenhar um papel
semelhante ao do Q. dos filmes de James Bond. Filmes esses
que inspiraram obviamente a personagem do Bardo Krapaud,
um sapo com a pose e os meios do tipico vilao dos filmes
de James Bond, megalémano e com sonhos de dominagao
mundial, que aqui surge a acariciar um sapo no colo, em vez
do tradicional gato persa branco...

Para além de histérias bem conseguidas e melhor contadas,
com um desenho agradavel e tremendamente eficaz, que ga-
nhariam com um tratamento de cor ndo tao ostensivamente
digital, ¢ esta catadupa de referéncias, que desafiam a cultura
do leitor e convidam a sucessivas releituras, um pouco na li-
nha do que acontece com a Liga de Cavalheiros Extraordinarios
de Alan Moote e Kevin O’Neill, que fazem de Grandville uma
série unica. Uma série que, como ja se percebeu, é absoluta-
mente aconselhavel aos leitores da Bang! BANG!
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“anarchists” once. Petty crook with no deeply-
held political beliefs, as far a5 I could tell. According 1y
to their families they all disappeared while on holiday IS
in Paris a few months before the attack. i

R

o
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1 actually collared one of those

[
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Hlustracao
do livro
“Grandville’
de Bryan
Talboft

Jodo Lameiras é Mestre em Historia da Arte pela
Universidade de Coimbra. Tem desenvolvido uma
vasta actividade no campo da Banda Desenhada, como
conselheiro editorial, tradutor, argumentista e critico

para diversas editoras e publicacdes e é sdcio-gerente
da Livraria Dr. Kartoon. Escreve com frequéncia no seu
hlogue http://porumpunhadodeimagens.hlogspot.com

the suicides?






tampo de madeira escura ergueu-se, puxa-

do pela mao trémula do poeta que espreitou

para o interior da arca. Nao conseguia ver

muito mais do que quando a arca estava fe-

chada, mas também nao precisava. Sabia de
cor a posicao de cada molho de papéis no interior, cada pa-
lavra escrita nesses papéis, cada ideia dentro dessas palavras.
Deixou a tampa levantada, aproximou-se do fato delicada-
mente dobrado sobte a cadeira, tirou a caixa de fésforos do
bolso do casaco e acendeu um cigarro. A luz baga e averme-
lhada projectou sombras ténues em redor. A arca de madeira
parecia agora uma enorme boca escancarada, tragando obras,
digerindo-as, apurando-as, preparando-se silenciosamente
para as regurgitar quando chegasse a sua hora. A Hora da
qual falara na Mensagem. MENS AGitat moIEM. Um farol a
guiar os leitores do futuro, para que encontrassem a mensa-
gem dentro da garrafa que em breve iria langar nos mares do
tempo, a mercé do esquecimento. Embora ndo o sentisse, o
horéscopo nao mentia, o negrume ja se comegara a instalar
no figado e nio faltava muito para reclamar o resto do corpo.
Chupou com for¢a o fumo que se escapava entre os dedos,
enchendo os pulmdes com a fragrancia tabagica, na esperan-
¢a de afastar o desassossego que o havia arrancado da cama
e feito espreitar para a arca. Mergulhou o braco no breu e
retirou, de entre as cerca de vinte e cinco mil paginas, o inico
livro cuja vontade de surgir nao nascera na sua alma ou da dos
seus heterénimos. Tentou ler o titulo, mas este estava coberto
pela aura magnética que infundia a resma num fogo negro
que bailava na escuriddo sem nunca consumir ou projectar
luz. Lembrou-se das palavras de John Milton: No light; but ra-
ther darkness visible. Haveria de acrescentar isso como epigrafe,
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um aviso para quem nio tivesse a sensibilidade para sentir a
aura daquele objecto, essas chamas que lancam, nio luz, mas
sim treva visivel.

uanto mais tempo Fernando Pessoa passava a tentar

sistematizar e catalogar todos os seus heterénimos,

mais se perdia no labirinto de gente que vivia dentro
de si. Eles iam e vinham sem se anunciarem nem pedirem li-
cenga, como um amigo que bate a porta de casa ao qual ndo
podemos recusar entrada. Hoje era a noite de Raphael Bal-
daya. Ao inicio, Fernando ainda tentara invocar Alberto Caei-
ro, mas fora o astrélogo quem respondera ao chamamento.

Raphael Baldaya puxou a mesa pé de galo para o centro da
pequena sala, pousando-lhe sobre o tampo um molho de pagi-
nas em branco, tinta e uma caneta de aparo. Do bolso do casa-
co tirou um embrulho de papel pardo cujo contetdo castanho
e polvoroso levou a boca para mascar.

A pulsacio disparou. Assim que os amargos sucos oniricos
se libertaram, Raphael sentiu o corpo mergulhar numa cor-
rente eléctrica, num frenesim interior que o impelia a saltar, a
correr, a gritar, a arfar, a falar os mil idiomas que tinha dentro
de si. Cerrando os dentes, fincou uma das maos na mesa en-
quanto com a outra aligeirou 0 n6 da gravata. Cuspiu a resina
de papoila para o chio e deixou-se a ofegar sobre a mesa, revi-
rando os olhos que viam agora para além do mundo material.
Nao era a droga que o controlava mas sim ele que controlava a
droga. Uma facanha s6 possivel a um médium treinado como
ele. O brago ergueu-se sem qualquer ordem ou refreio do seu
dono e pegou na caneta de aparo, molhando-a na tinta. Ra-
phael ja tinha feito aquilo antes. Chamava-lhes romances do



inconsciente. Usar os dons meditnicos para canalizar um espi-
rito escritor a usar o seu corpo para dar materialidade as pala-
vras que nunca escrevera, obtendo sempre resultados diferen-
tes, consoante o espirito que o usava. O espirito que chamara
era Henry More, que ja canalizara varias vezes. Usualmente,
era uma presenga segura e assertiva, que respondia com clare-
za as perguntas que ele lhe fazia, porém naquela noite Raphael
conseguia sentir-lhe o medo. Nao. Nio era sé medo. Era um
terror petrificante, um respeito solene por algo. Uma presenca
que o acompanhara na viagem através das camadas etéreas
que envolviam o mundo e que agora estava naquela sala com
eles.

O ocultista fitou a caneta de aparo que segurava entre os de-
dos, da qual pingavam grossas gotas pretas sobre o papel ima-
culado que ao respingar desenhavam pequenos séis negros.
Forcou o espirito que ocupava 0 seu corpo a expressar-se,
obtendo nada mais que um siléncio de pedra como resposta.
Era uma vontade muito maior que a sua, contra a qual nada
podia. Havia vezes que isso acontecia e um médium tinha de
estar preparado para a eventualidade. Fechou os olhos com
forca para regressar a0 mundo material. O braco caiu desani-
mado sobre a mesa. Raphael abriu os olhos e viu um homem
sentado a sua frente.

Era um jovem bem-parecido e aprumado, vestindo um im-
pecavel fato de tecido caro. Na cara ostentava um sortiso, tal
qual banqueiro que exibe os anéis, afiado como um gume. Os
gestos eram calmos, lentos, obedecendo a uma coreografia
metodica e secreta que os revestiam de importancia e simbo-
lismo. Quando abriu a boca para falar, saiu-lhe uma voz de
regaco, embaladora como a lua.

— Naio ¢ contigo que quero falar agora, Raphael, é com o
Fernando.

O astrélogo esbugalhou os olhos em completo terror,
balbuciando meias palavras ininteligiveis. Que espirito seria
aquele, capaz de se materializar numa imagem tao nitida sem
que lhe tivesse sido dada qualquer energia animica? Raphael
ja ouvira falar de almas que ganhavam uma proto existéncia
no ectoplasma dos vivos, mas sempre como formas amorfas e
frageis, nada como o jovem que sorria em siléncio. Semicerrou
os olhos, tentando ver para la da matéria, encontrando néo
mais que vazio no espago onde a aura deveria irradiar. Aquele

COrpo era negagao pura,
recusando-se até

a si proprio e

0 espaco que

ocupava. Nio
lhe restando
mais  hipo6-
teses  senao
obedecer, Bal-
daya  chamou

Fernando Pes-

soa cuja persona-
lidade se impos
a2 sua. O

jovem

sorfiu ainda mais, abrindo os bracos ¢ as maos em saudacio.

— S¢ bem-vindo Fernando. Ja deves ter adivinhado quem
sou, Nao?

O pocta ajeitou com frieza os 6culos de aros redondos so-
bre o natiz. Porém, apesar da sua aparente calma nos gestos,
o suor que lhe escortia do corpo denunciava o verdadeiro es-
tado de espirito. Um esgar nervoso desenhou-se por debaixo
do bigode aparado.

— Estou louco — admitiu, derrotado. — A loucura sem-
pre correu no sangue da minha familia.

— Oh, nao, ndo. Longe disso! Estas mais licido do que a
maioria. A minha presenga ilumina o teu entendimento, por-
que cu sou Lucifer, o portador da luz. — debrugou-se sobre
a mesa, como quem faz uma confidéncia num café popula-
do. — Para além disso, ndo ¢ o sangue da loucura que corre
nas veias da tua familia. E outro mais nobre. Uma forca vital
que contorna as regras e nega tudo o que se afirme. E dessa
vontade que bebia a saudosa tia Anica, Fernando, aquela a
que todos chamam louca e que tu temes seguir o exemplo.
Porém, desengana-te se pensas que ¢ a Unica a seguir o Ca-
minho da Serpente.

Num gesto, onde antes nio havia nada, surgiu uma pagina
amatelada pelo tempo em letra antiga onde se podia ler: “San-
cho Pessoa da Cunha, mercador 1/2 1. n.-Preso pela Inquisi-
¢do de Coimbra em 1704 com 42 anos Proc® 9478 Coimbra-c
1°c. Maria Henriques x.n~.— c.2° c. Brites Henriques x.n. —
c. 3° Branca Nunes. Do 1° Casamento houve: -Pedro Pessoa
da Cunha, Homem de Negécios, n. + 1692. Preso pelo Santo
Oficio (aos 20 anos) de Lisboa (Proc® 114906) c.c. Mariana
Henriques...”

— Que queres de mim? Vieste atraido pelos meus estudos
esotéricos? Queres minha alma imortal?

O Diabo fiu, nao com escarnio, nao
como um julgamento na forma de garga-
lhada. Riu como a vida quando mostra as
suas ironias, como um bebé que niao tem
nada de melhor para fazer.

— Nao, Fernando, para que queria eu uma alma mais frag-
mentada que a igreja de Cristo? Quero que me escrevas um
livro.

— Um livro?

— Sim, uma porta de entrada para todos os outros mis-
térios sobre os quais eu quero que tu e o Raphael escrevam.
Chamar-se-4 a “Hora do Diabo”. Sera a historia de uma mu-
lher chamada Maria, a qual o Diabo fara um filho através do
Verbo, pela simples exposi¢ao de quem é.

— E porqué eu? Porque ndo outro qualquer? Porque nio
um ocultista, porque nio Crowley, a quem chamam besta
6667

O cenho de Lucifer tornou-se carregado, com uma seve-
ridade solene, fazendo os olhos mergulhar na escuridio do
rosto do rapaz, como duas estrelas solitirias no firmamento.

— Ele n2o acredita em mim e eu nao acredito nele. Para
além disso, quem melhor para entregar a minha mensagem
que um nativo de gémeos com ascendente em escorpido? Se é
que me estas a perceber — disse, piscando o olho, apontando
para a carta astrolégica que surgiu em cima da mesa. — Por-
tugal é um Ente. Esse ente tem que cumprir um destino. Esse
destino envolve que as verdades sejam reveladas primeiro em
portugués do que em outra lingua qualquer. E através do Ver-
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bo que eu

farei este pais prenhe de um novo

Mundo, de um novo império, o 5° que ird derrubar
todos os outtos.

— Porque nao outro autor, maior, mais lido, com mais impacto na socie-
dade comum? Fora do meu grupo de amigos, a obra que me queres encomendar
ndo sera levada a sério. Porque nio Jdlio Dantas?

— Porque Dantas. ..cheira mal da bocal — declamou, entre gargalhadas. — Nao te
preocupes, irds perceber mais tarde. — Limpou uma pequena ligrima de riso no canto do
olho e prosseguiu. — Eu ndo quero que o que escrevas seja lido pelas pessoas de agora. As
palavras do Diabo do livro que irds escrever nao serdo para Matia, tampouco para os teus con-
temporaneos. A tua obra é para o futuro, sio para aqueles que ainda hao-de vir. Tu, o Almada, no
futuro o Lima de Freitas, no passado Nuno Gongalves e Bandarra... O fado deste pais é tao forte
que a cadeia de acontecimentos se perde nas brumas da memoria.

— Portugal, o pafs que di mundos ao Mundo. E esse o nosso destino?

— Sim. O Império do mar jd desapareceu, falta agora o Império do Verbo. Falta camprir-se Portugall
Estd na Hora, Fernando. Esta na minha Hora. S6 num pais em que o povo vive a olhar para o horizonte
¢ que se avistam novas terras, nao é?

— E o meu destino ¢ proclamar hoje o Portugal de amanha.

— Porque tu ndo és um escritor de hoje, és um escritor do amanha.

Fernando Pessoa anuiu, adindo.
— Tens aqui o teu mensageiro. Escreverei o livro que me pedes.

— Bom! O meu supra-camédes! — exclamou, felicitando-o com um aperto de mao — A alma lusitana esta
gravida de divino! Deste o primeiro passo no Caminho da Serpente, ndo ha volta a dar. Atravessaras todos
os mistérios sem no entanto conhecer nenhum. Reconheceras a verdade como verdade e a0 mesmo tempo
como erro. Viveras os contrarios nio os aceitando. Sentiras tudo de todas as maneiras, e nao set nada, no fim,
sendo o entendimento de tudo.

— E que recebo de voltar? Tem de haver uma oferta para eu poder fazer um acordo com o Diabo. — A
hipétese parecia diverti-lo. — Imortalidade, talvez? — acrescentou, jocoso.

O Diabo cogou a cara imberbe, fingindo-se apanhado de surpresa. Agradava-lhe que Fernando co-
nhecesse os ritos e protocolos. Levantou-se da cadeira e abriu os bragos ao alto, como se apresentasse o
Mundo.

— Tal como o meu irmdo mais velho deu uma arca nio afundavel para guardar toda a criagdo, eu
também te dou a ti uma arca, desta vez a prova de esquecimento. Tudo o que 14 guardares seré lido no
futuro, quando o teu génio for reconhecido. Sera a tua imortalidade em forma de madeira.

Fernando acendeu um cigarro, deixando o olhar pensativo enrolar-se no fumo, dizendo por fim:

— Posso recusar?

O Diabo mostrou os dentes todos num esgar feroz.

— Tu ndo queres recusar.

O siléncio instalou-se no quarto. O fumo de cigarro ascendia impertarbavel em mo-
vimentos hipnéticos, construindo e destruindo quimeras cinzentas até se desvanecer
num meio maior que si. Quase em surdina, Fernando tomou a palavra entre lan-
guidas passas de fumo.

— Agora compreendo. Fs tio escravo quanto eu. Dizehcons—
tréis o Fado, como se fosses o seu arquitecto, e afinal nao

passas de um dos seus capatazes. No final,

- Nunca um
olhar tao triste foi
N visto no Mundo
como aquele que o
Diabo fez ao ouvir

& as palavras do
poeta.
V4
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0 que sinto
por ti é pena.

Nunca um olhar tao triste foi visto no Mundo como
aquele que o Diabo fez ao ouvir as palavras do poeta. Uma suplica
depressiva, um abismo sem fim, uma liagrima suspensa no tempo ¢ no es-
pago que ndo existe, apenas dura. Um olhar que penetrou na alma de Fernando
Pessoa tal adaga em ferro fundente, cravando-se no fragmento onde habitava Alvaro
de Campos, marcando-o para sempre. Uma meméria funesta que o iria acompanhar
para toda a vida, como uma doenga que espera pela fragilidade para causar uma recaida. A
miéo de Alvaro puxou uma folha até si e, em plena comunhio com a Serpente, definiu aquele
olhar em verso.

Na&o sou nada.
Nunca serei nada
N&o posso querer ser nada.
A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo,

E o Diabo desvaneceu-se, trazendo a si a substancia do fumo do cigarro que ardia lentamente, como
a revoluc¢do que preparava.

eitado num mar de dores e linho, o arauto do 5% Império contorce-se de dores. Clama pela enfer-
meira. Ela tarda em aparecer. Sentado ao canto da sala, o Diabo consulta as horas como quem
esta atrasado.

— Estas pronto, Fernando?

— Nao.

— Pedi a0 meu irmao mais velho para te levar até ele. A ti e a todos os que tu és.

— Queria mais tempo, queria mais tempo para acabar todas as obras a que me propus. Ainda ha tanto
espa¢o na arca que me deste.

— O que 14 estd é a heranga que estava destinada aqueles que estdo para vir, nem mais, nem menos. O
suficiente para que alcances a imortalidade pela arte e eu a fecundacio pelo Verbo. Obrigado, obrigado
a todos vos.

A enfermeira entra na sala e passa os 6culos ao poeta. Ele pede papel e caneta para escrever. Sabe
que ¢ a sua ultima frase. Nao pode ser em Portugués. A carga simbolica da ultima frase ¢ demasiada
para arriscar a escrever na lingua do 5% Império. Fernando escolhe o inglés, a lingua em que foi
educado, a lingua do 4° Império que, tal como ele, esta prestes a desaparecer. Que vira? Depois
de si? Depois do 4° Império? Fernando quer saber, mas o Diabo aponta para o relégio e abana
a cabega negativamente. O poeta, e todos dentro dele, firma a caneta na mio e garatuja: |
know not what tomorrow will bring. BANG!

Carlos Eduardo Silva nasceu no auspicioso ano
- de 1989 em Lishoa ¢, desde ai, 0 Mundo continuou

amudar. Actualmente estuda para ser um homem

de ciéncia, mas quando ninguém esta a olhar escreve

as histdrias que andam pela sua cabega. Podera

conhecer mais do autor assim como as suas obras

em http://carloseduardosilval7.wix.com/abracadabra.
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Estava-se em 1953, e ainda antes de findar este
movimentado ano, hasceria uma nova coleccao
portuguesa que ficaria nos escaparates durante cinco
décadas, apresentaria autores de FC ao publico lusitano
e atravessaria 0 oceano para contaminar o paladar dos
leitores brasileiros. Uma colecgcao cujo nome evocava
tradicao, epopeia e aventura: a Argonauta.

stava-se em 1953 e Alfred
Bester vencia a  unica ca-
tegoria de ficcdo (na mo-
dalidade de romance) do
primeiro prémio Hugo de sem-
pre com O Homem Demolido. Os
marcianos desciam numa Amé-
rica rural insuspeita a convite de
George Pal, Quartermass salvava

A viagem que nos propomos
fazer ¢ uma de memérias e teste-
munhos, pois é a unica desloca-
¢do temporal permitida a espécie
humana. Convocamos autotes ¢
apreciadores, procurimos na in-
ternet e nas estantes 12 de casa, e
reunimo-los aqui, para um breve
desabafo, para que nos contem

ESTttiﬂ l]E _;.",; aisEcla anEbAT
TRANSITO [

CLIFFORD D, SIMAK

|

Durou 562 nimeros

ininterruptos com
periodicidade mensal
(exceto nos Ultimos
anos em que foi
irregular), mais o
acrescento em 1968
do rarissimo n.° 130-A
(Estacao de Transito -
Way Station, de Simak)

as suas experiéncias e nestas, des-
cobtirmos o reflexo das nossas.
Convocamos também a editora,
que lamentavelmente se escusou.

N&o importa — s6 0s

a Humanidade de um alienigena
vegetal e o milionario Donovan
era salvo e condenado perante au-
diéncias desconfiadas da ciéncia.
Hstreava em Espanha a colec¢ao
de ficgdo de polpa Luchadores del

Espacio, Italia adiantara-se um ano
com a Urania, e a Presence du Futur
entraria no ano seguinte no pujante
mundo da Ficgio Cientifica (FC)
francesa. Vivia-se a Guerra Fria,
um mundo de terror atémico, ple-
no de espides e ameagas veladas,
de perseguiches anti-comunistas e
desconfianca generalizada na capa-
cidade do Homem em sobreviver
as suas proptias criacoes. Ainda as-
sim, falava-se de futuros gloriosos,
de contactos com seres de outras
Terras e de colonizagio galactica
nas paginas da Astounding, Maga-
zine of Fantasy and Science Friction e
Galaxy. Estava-se a quatro anos do
langamento do primeiro satélite fa-
bricado por maos humanas, o Spu-
tnik 1, que deu inicio a actualmente
designada era espacial, e a dezasseis
da primeira viagem tripulada a Lua.

Estava-se em 1953, e ainda
antes de findar este movimentado
ano, nascetia uma nova colecgao
portuguesa que ficaria nos escapa-
rates durante cinco décadas, apre-
sentaria autores de FC ao publico
lusitano e atravessaria 0 oceano
para contaminar o paladar dos
leitores brasileiros. Uma colec¢ao
cujo nome evocava tradicio, epo-
peia e aventura: a Argonauta.

livros importam.

‘ PERDIDDS A ;K“
- ESTRATOSFERY =5

FROF. A, M. LOW

...deu-se a luz em Novembro de
1953". Volume n°1 “Perdidos na
Estratosfera” do autor A. M. Low

«JA NASCEU!
E T DEBOLSO!»

ntes de mais, os dados bio-
A graficos: deu-se a luz em No-
vembro de 1953 e remeteu-se
20 siléncio em 2006, em més in-

certo. De mae, a Editora Livros do
Brasil, e de pai, Anténio de Sou-

za-Pinto, o fundador da empresa. Durou 562 nimeros
ininterruptos com periodicidade mensal (excepto nos
ultimos anos em que foi irregular), mais o actescento
em 1968 do rarissimo n.® 130-A (Estacdo de Transito —
Way Station, de Simak)'. Continha essencialmente FC,
com alguma Fantasia a mistura, ¢ era relativamente ac-
tual: perto de quarenta titulos foram publicados apenas
com um ano de diferenca ao da respectiva edi¢do origi-
nal estrangeira, ¢ aproximadamente duzentos com um
maximo de cinco anos. Para a coleccio contribuiram
centena e meia de autores e meia centena de tradutores
oficiais. Vendia-se em Portugal e no Brasil, ndo obstante
uma indicacio na ficha técnica que proibia este acto na
“Republica Federativa do Brasil”. E se considerarmos
uma dimensio média de 250 paginas por livro, estamos
perante 140 mil paginas de literatura Fantéstica e anos
de leitura.

Nenhuma outra colecgiao de FC atingiu no espago
luséfono tal dimensao, importancia e longevidade, nem
contribuiu, até hoje, para a formacio basica de varias
geragOes de apreciadores do género.

PRIMEIRO CONTACTO

e ha factor que una os apreciadores ¢ aquele mo-
Smento ou circunstancia em que a Argonauta lhes
entrou na vida e que se torna uma memoria acalen-
tada e contada com o pormenor de quem descobriu um
segredo valioso. Cada qual conta a sua histéria, mas sdo
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“Cresci fascinado
pela capa - melhor
dizendo, pela
contracapa - onde
uma gigantesca
iguana verde esta
prestes a devorar um
astronauta...”
Joao Seixas

“Nessa bela manha
escolhi mais por
virtude da capa que
mostrava um vaivém
espacial...”
Ricardo Loureiro

“A sensacao do
primeiro contato
transpde oceanos:
“descobri a Colecao
Argonauta em Janeiro
de 1977, em plena
Rodoviaria Novo Rio...”
Gerson Lodi Ribeiro

0s mesmos os pontos de uniao,
sdo familiares os motivos que
os integram na comunidade.

Pode ter origem na reco-
mendacdo de um amigo ou
familiar: «UmMa tia minha, que
coleccionava @ Argonauta, con-
tou-me o jantar sobre um lago de
alcatréo, num planeta perdido na
periferia da Galaxia, onde residia
um computador que guardava
0 registo das “almas” de toda a
espécie humana [e que] estaria de-
fendido por milhares de morceyos
gigantes» (Jodo Barreiros).

Surge por acidente, por
estar-se ali, naquele instante,
diante do mostruario de uma
livraria e deparar-se com a capa
cuja ilustracdo, titulo ou au-
tor despertam lembrancas de
outras leituras ou imprimem
promessas de mundos mara-
vilhosos: «Uuma bela manha
em Sesimbra, com o calor ja a
apertar, entrei numa daquelas
papelarias/tabacarias que na
altura ainda vendiam livros e eis
que num escaparate de arame
daqueles que rodam sobre um
eixo deparo com uma Srie de
livrinhos que de imediato atra-
em 0 meu jovem olhar» (Ricardo
Loureiro).

Por vezes, a seducao demo-
ra: «houve um livro da Argonauta
(ue sempre exerceu um terrivel fasci-
nio sobre mim: A Arvore Sagrada
[n.2 224], um dos livros dos meus
pais, publicado ca em 1972, e que
eu me lembro de ser uma presenca
constante [pela casa]. Nunca li 0
livro, mas cresci fascinado pela capa
— melhor dizendo, pela contracapa —
onde um gigantesca iguana verde esta
prestes a devorar um astronauta de
imaculado branco que paira sobre
ela, filmando-a, contra um céu de um
laranja intenso» (Joao Seixas).

O rosto sorti-nos e bate
as pestanas: «nessa bela manha
escolhi mais por virtude da capa que
mostrava um vaivém espacial — na
altura ainda um protdtipo, os primei-
ros Voos seriam 3 anos mais tarde —,
a dirigir-se a um planetdide ambar,
visivelmente artificial, do que por
conhecer 0 nome do autor de algum
lado, 0 livro Exilados da Terra
(2 249) de Ben Bova» (Ricardo

Loureiro).

“...livro que me deixou
entao positivamente
fascinado, e depois

disso passei a ser um
consumidor assiduo

da colegao”
Anténio de Macedo

o G O S
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A sensa¢do do primeiro con-
tacto transpoe oceanos: «destobri a
Colegdo Argonauta em Janeiro de 1977,
em plena Rodoviéria Novo Rio, quando
estava prestes a embarcar numa viagem
de férias para o interior do estado. Como
se tratava de um romance do Clifford D.
Simak, meu autor predileto, ndo hesitei
em adquirir o livrinho de capa prateada,
n. 227, O Outro Lado do Tempo
(Enchanted Pilgrimage)» (Getson
Lodi Ribeiro).

Atravessa geracoes: «¢ UM 0o-
cado dificil recordar coisas desses tempos
iniciais, j& 1& véo 60 anos — quando saiu
0 nmero 1 em 1953, tinha eu 22 anos
e cursava Arquitectura, e lembro-me que
0 primeiro livro que comprei foi 0 n.° 7,
Inconstancia do Amanha (Tomor-
row Sometimes Comes), d¢ F. G.
Rayer, livro que me deixou entdo positi-
vamente fascinado, e depois disso passei a
ser um consumidor assiduo da colecgao»
(Anténio de Macedo).

HEspalha-se por territérios e
culturas: «conheci a colegdo Argo-
nauta por volta dos 12 ou 13 anos,
na Livraria Pedrosa, em minha
cidade natal (Campina Grande,
Estado da Paraiba). Era uma ex-
celente livraria, até para os padrdes
de hoje » (Braulio Tavares).

Planta sementes no espitito do
leitor: «Quando, depois de ler A Ne-
bulosa de Andrémeda, pedi ao
meu pai mais livros do mesmo género,
aconteceram duas coisas. Por um lado,
fiquei a saber que existia uma coisa
chamada ficgdo cientifica. Por outro,
tive nas méos 0 meu primeiro Argo-
nauta.» (Jorge Candeias).

O primeiro contacto abre a
porta que ndo se volta a fechar:

«para mal dos meus pecados e
do dinheiro dos almogos e lan-
ches escolares, a coleccdo Argo-
nauta, argutamente, mantinha
nas primeiras paginas uma lista
com os Gltimos niimeros publica-
dos e nas Ultimas paginas uma
pequena amostra do volume
seguinte da coleccdo. Tudo isto
servido com uma periodicidade
mensal» (Ricardo Loureiro).

Cria um vicio a que ndo se
quer fugir: «depois do primeiro
Veio 0 segundo, € logo o terceiro»
(Jorge Candeias).

Deixa na alma, gravados
a fogo, o nome de mundos
e autores, tao irreais e desco-

“o primeiro
livro da Argonauta que li foi
Os Frutos Dourados do Sol, de
Ray Bradbury [n.° 55]...”
Braulio Tavares

(RS B s

ns. rll’r"s '.'l:'. INLUIRE BBy
DOURADOS :iéfs::
bo sy I,

RAY BRADBURY

nhecidos a inicio como rapi-
damente se tornam familiares:
«0 primeiro livro da Argonauta que
li toi Os Frutos Dourados do
Sol de Ray Bradbury [n.° 55], de
quem eu j4 tinha lido alguns contos
em antologias» (Braulio Tavares).

Evoca-se aquela aventura
tao intima, mais tarde, com o
toque de nostalgia e prazer da
recordacio de uma descoberta
que nio retorna: «[A histria
contada pela minha tia] era a do
Ortog, do escritor francés Kurt
Steiner (André Ruellan), um dos
primeiros livros da Argonauta [n.”
66]. Li-0 com um arrepio crescente
de horror, porque, aos meus olhos
inocentes de entdo, o livro era bem
sinistro. Depois descobri nas estantes
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“Li-o com um
arrepio crescente
de horror, porque,

aos meus olhos
inocentes de entao,
o livro era bem
sinistro.”
Joao Barreiros
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INTERPLANETARIA
AL VAR VOET

“Depois descobri nas
estantes da minha propna
casa mais uns trésou
quatro Argonautas. Pegue\
numl...] E claro, voltei @ .
porrar-me de medo, porlqtuS
os monstros nek_e descrito
eram verdadelram”ente
assustadores.
Joao Barreiros

da minha prdpria casa mais uns trés ou
quatro Argonautas. Peguei num. Mis-
sdo Interplanetiria do Van Vogt [n.?
9]. Li-o as escondidas, por baixo do len-
¢ol, com a lanterna acesa. E, claro, voltei
a horrar-me de medo, porgue 0s monstros
nele descritos eram verdadeiramente as-
sustadores. Mais tarde descobri todos os
livros do Stefan Wul e ele foi, durante
muitos anos, um dos meus autores favori-
105» (Jodo Barreiros).

Mas a inocéncia deu lugar ao
CIlC’dIltal’IlCI’ltO, € este perdura pOI’
uma vida: «Galactic Patrol e E.
E. «Doc» Smith com o apropriado ti-
tulo de Patrulha Galactica (n.° 270),
e com uma despropositada nave USS
Entreprise na capa: foi este o livro que
verdadeiramente iniciou o dil(vio de FC
para mim. Ali, perante os olhos da mi-

nha imaginacdo, desfilava aquilo que
milhares de fas de FC conhecem como
0 sentido do maravilhoso (sense of
wonder). Vastas naves enfrentavam-se
em batalhas crugis e planetas recheados
de alienigenas malévolos eram bases se-
cretas de Impérios do Mal» (Ricardo
Loureiro).

Como eles, encontrei a At-
gonauta, ou esta

‘A inocéncia deu lugar

encontrou-me,
depois de estar
desperto para a
existéncia de Fic-
c¢io  Cientifica.
Pertengo a ge-
racio das capas
prateadas, cujo
«tom metalico» or-
lava ilustracoes
enigmaticas,
raramente ilus-
trativas de uma
cena do livro,
mas compostas
«invariavelmente
de fotomontagens
e/ou colagens com
naves, planetas
e estranhos SOIS» B
(Ricardo Loureiro). A edicio de
entrada foi O NUmero do Monstro
— 12 volume, do Heinlein [n.° 294],
mas admito que podetia ter sido
qualquer outro. Heinlein era o au-
tor que melhor conhecia do con-
junto de exemplares no escaparate
de uma tabacaria de praia. Ali, tdo
mansamente pou-
sados, quais pepi-
tas num concurso

perdura por uma vida
[...] foi este o livro que

Ricardo Loureiro

pela primeira vez de

. livros-chave do género é uma
de garimpagem.  experiencia tao intensa que
€ quase comparavel a da

«O prazer da desco-
berta pela primeira
vez de livros-chave do
género é uma expe-
riéncia to intensa
Qe é quase compa-
ravel & da descober-
ta do sexo» (Joao
Seixas). Porque
estes encerram
as chaves do
mistério. Ainda
hoje,  sempre
que passo pela
loja que substi-
tuiu este local,
recordo.

descoberta do sexo”
Joao Seixas

ao encantamento, e este

verdadeiramente iniciou o
dilavio de FC para mim.

“O prazer da descoberta

Estava-se
no tempo das escolhas: as biblio-
tecas sub-urbanas ou escolares
nao adquiriam Fic¢io Cientifica e

a mesada ndo chegava para tudo. O que
nos ¢ negado alimenta a intima vontade.
Exemplar a exemplar, fui adquirindo, e
lendo, o que estava disponivel. A colec-
¢do tinha, ja, quase trinta anos, mais do
dobro da minha idade — e eu, que anda-
ra tao distraido no limbo, tardando em
nasce.

AS FASES SIDERATS

omo qualquer boa colecgio que se

preze, e em particular, numa de tio

longa duragdo como a Argonauta, é
possivel demarcar perfodos.

O mais 6bvio sera a nivel do forma-
to. Desde o primeiro nimero, apresen-
ta-se como livto de bolso com uma di-
mensao regular de duzentas paginas, um
pouco menor que o paperback americano,
o que ¢ mantido até a decisio da edito-
ra, em 2004, de aumentar ligeiramente
o tamanho com o n.° 553 (A Grande
Roda — The Big Wheel, de William Rollo)
e seguintes — uma decisdo mal recebida
pelos apreciadores?, talvez em patte pela
transformacdo radical das ilustracOes
num estilo quase abstracto que repre-
sentou um retrocesso face a revolucio
de cores e imagens chamativas em voga
no mercado editorial. Mas até entdo, a
Argonauta arriscou periodicamente a
mudanga — que por vezes se estranhava
mas que acabava por ser bem-vinda — de
alterar a composi¢ao da capas, de intro-
duzir estilos e técnicas de imagem e de
criar um corpo consistente de ilustrado-
res de reconhecido mérito e impar numa
coleccio de FC publicada em Portugal
até aos dias de hoje.

O primeiro foi Candido Costa Pin-
to, que ilustrou as capas do n.° 1 ao 32
(Robinsons do Cosmos — Les Robinsons du
Cosmos, de Francis Carsac), conhecido
artista plastico e GesIgner grafico portu-
gués que se radicou no Brasil no final da
vida e cujas inclinagbes surralistas terdo
influenciado os desenhos fortemen-
te simbolicos daquela sequéncia. Mas
serd com o n.° 33, o agora famosissimo
Fahrenheit 451 de Bradbury (em 1956,
apenas trés anos apds o lancamento do
romance original e traduzido por Ma-
rio Henrique-Leiria), que se dd inicio a
contribuicio de Lima de Freitas, um dos
mais conhecidos pintores e desenhado-
res portugueses do século XX e figura
marcante na vida da colecco.

Freitas vem trazer um dinamismo
e uma riqueza de composi¢io a obras
de autores tao distintos como Heinlein,
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Simak e Versins, e marca pre-
senca até 1975, dando a dltima
capa ao n.” 221 (Eclipse Total —
Total Eclipse, de John Brunner).
Hste impressionante volume
de trabalho rivaliza com o rit-
mo dos tradutores e faz da co-
leccio uma verdadeira fabrica
de produgio de FC — com o
encargo adicional que o pin-
tor tinha de ilustrar também
a edicdo mensal da congénere
policial. «Lembro-me bem de os
meus pais partilharem o trabalho de
ler os livros de FC e policiais que o
meu pai tinha que ilustrar. Era um
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O primeiro foi
Céandido Costa
Pinto, que ilustrou
as capas do n°1
ao 32

ritmo razoavelmente forte, dois livros
por més, mas a minha mée era fana-
tica devoradora de policiais, ¢ lia tudo
num instante para contar ao meu pai
algum pormenor marcante que o ins-
pirasse numa capa» (JF).

A contribuicio de Frei-
tas atravessa alguns perfodos
distintos de composi¢io das
capas: até ao n.° 100, a ilustra-
¢do surge isolada do titulo e
do nome do autor, que a enci-
mam. Mas com o 101.° (Nova
Ameaga de Andromeda — An-
dromeda Breakthrough, de Fred
Hoyle e ]. Elliot), titulo e autor
passam a incorporar, ¢ a in-
fluenciar, o corpo do desenho
(veja-se o caso do n.° 136, Ave
Marciana— A Far Sunsgt, de
Edmund Cooper).

E evidente que este
espaco se torna, também,
um laboratétio para o artis-
ta: «O meu pai passou nessa al-
tura (anos 70) a fase de fazer ca-
pas a partir de fotos, um método
experimental que aparentemente
granjeou bastante popularidade,

|
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A contribuicao de Lima de Freitas
(a partir do n°33 ao 221), figura
marcante na vida da colecgao,
vem trazer maior dinamismo e
rigueza de composic¢ao.

embora eu pessoalmente ndo apreciasse
tanto, comparado com algumas capas
mais antigas que ele tinha teito: umas
mais estranhas e abstractas (lembro-me
da do Sindico, do Cyril Kornbluth, ou
a do Homem Demolido, do Bester,
mais brutais e expressionistas), outras
mais realistas (O Tempo das Estre-
las, do Heinlein, por exemplo). Mas as
fotos duraram algum tempo, e por elas
passaram os pedagos dum foguetdo Apolo
que eu tinha construido com [ele] aos 7
anos, uma estatua dum amigo nosso em
O Planeta Neutral, uma figura de um
astronauta que eu tinha comprado em
Franca, em O Ponto Omega, g que
reaparecel em Os Homens das Es-
trelas, ou por exemplo, na \ampiro, a
minha tia Jenny (dinamarquesa) a fazer
de Miss Marplel» (JE).

A fase seguinte da colecgao, tal-
vez a mais distintiva, ¢ a prateada:
titulo e autor voltam a autonomi-

zar-se ¢ a dominar o tergo supetior

A fase seguinte da
coleccao, talvez a que
mais a marcou, € a
prateada [...] vai durar
até ao n.° 300, a partir
do qual a margem
cinzenta € substituida
por uma azul

da capa, impressas sobre um tom cinzento brilhante,
relegando a ilustracao para uma ideia de «janelay, talvez
como recuperacio da ideia da entrada num mundo ma-
ravilhoso. Comecando no n.° 225 (Em Busta do Futuro
— Quest for the Future de Van Vogt), vai durar até ao n.°
300 (O Mistério de Valis — Valis — 1° volume, de Dick), a
partir do qual a orla cinzenta ¢é substitufda por uma azul.
As ilustragdes sdo, primeiro, da mao de Manuel Dias,
numa breve incursio apos Lima de Freitas, e logo ap6s,
de Anténio Pedro, o qual vai assegurar o rol impressio-
nante de centenas de capas entre o n.” 254 (As Vozes de
Marte — | Sing the Body Electric de Bradbury) e o dltimo.
Refira-se que, apesar do expressionismo e ocasional
simbolismo dos desenhos, é por vezes um desafio con-
seguir relaciona-los com a obra que ilustram ou sequer
com uma cena particular da narrativa...

A partir do n.” 333, desaparece a otla e o conceito
de janela, voltando a ilustragio a dominar a capa, a qual
se sobreimpoem o titulo e o autor, composi¢io que vai
permanecer até ao formato derradeiro que acima se
mencionou.

A partir do n°333, a composicao
vai permanecer até ao final
da coleccao Argonauta.

AUTORES, TEMPOS
E GEOGRAFIAS

as, se 0 aspecto € o factor de mudanga mais 6bvio,

também a nfvel de contetudo a Argonauta teve os

seus perfodos distintos — ainda que mais duradou-
1Os.

Primeiramente, pelas obras escolhidas. A coleccao
arranca com um autor pouco conhecido: Archibald
Montgomery Low, engenheiro e investigador inglés
que, a par de dezenas de ensaios, escreveu apenas qua-
tro romances de ficgao para jovens, e nenhum dos quais
entrou no canone da FC. Mesmo assim, a aventura es-
pacial de Perdidos na Estratostera (Adritt in the Stratosphere)
parece perfeitamente adequada para atrair desde logo a
imaginacao dos leitores.

Sera o evoluir dos titulos que faz suspeitar da au-
séncia de um critério editorial sélido guiando a escolha.

A primeira década ¢ marcada pelo predominio dos
«grandes nomes» — Asimov (usando seu proprio nome
ou o pseud6nimo Paul French), Bradbury, Heinlein, Cla-



rke — em, aproximadamente, um
sexto dos livros, pertencendo os
restantes a autores da época pulp
(Leinster, Siodmak, Van Vogt)® e
obras reconhecidas no género (O
Cérebro de Donovan, Slan, Mundo de
\Vampires); em suma, uma aposta
evidente na popularidade.

A presenca regular!, a partir
do n.° 22 (Vigilancia Sideral — Les

A coleccao
Argonauta da
partida com o

autor Archibald
Montgomery Low.

Etoiles ne s'en Foutent Pas de Pierre
Versins), de autores francéfonos?,
representando um tergo das esco-
lhas dos primeiros 100 nimeros
— além das presengas pon-

tuais de Onochko
(russo) e Capek
(checo) — anuncia
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tendéncia pré-ame-
ricana, que apenas
surpreende se, ao in-
vés de a entendermos
como uma aposta in-
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tradutot, e a sua continuidade du-
rante centenas de titulos, acontece
a par da erradicacio de obras de
origem nao-inglesa do catilogo —
sendo a tltima o n.° 107 (O Império
dos Mutantes — La Mort Vivante de
Stefan Wul). As excepgdes pon-
tuais representadas pelo francés
Barbet (n.% 251 e 258), pelo po-
laco Lem (n.° 264) e pelos russos
irmaos Strugatski (n.°s 307 e 308)
explicam-se facilmente: foram tra-
duzidos a partir das edi¢des ame-
ricanas, com todos os problemas
de fidelidade inerentes a traducio
de traducoes...

Ha pelo menos um caso con-
firmado de influéncia de um cola-
borador na seleccio das obras: «0
meu pai frequentemente sugeria os titulos
a traduzir, embora isso normalmente
ndo fosse creditado» (JF). Lima de
Freitas foi também responsavel
por organizar e traduzir os contos
do n.° 100, uma antologia come-
morativa «qUe reuniu uma quanti-
dade notével de historias, algumas das
quais foram consideradas das melhores
de sempre, como “Flores
para Algernon”, e penso

Que a primeira histéria
traduzida para por-
tugués do Lovecraft,
Jorge L.uis Borges om-
breando com Arthur
Clarke, Efremov ¢
Bradbury»  (Jb).

Efectivamente,

TR
5 s

vulgar na FC europeia, a  apresentagao
considerarmos ~ que deste numero ¢
advém do uso de tradu- 4o Freitas 01 bastante expli-
tores mais familiarizados L“,“rf‘ onsave! Pg‘ cita®: <um volu-
com a lingua francesa tamgaemz duzif :ﬂa me duplo de mais
) or 0, u

Fsta desconfianca  ontos emorativa O quatrocentas
consolida-se se notarmos antq}oée reuniu \{ma\ o paginas, posto a
que a entrada de Eurico da ntidade notave venda pelo prego

Fonseca para a funcdo de

=

istorias de um volume

Alguns dos
“grandes nomes”
que marcaram a

coleccao Argonauta.
Asimov, Bradbury,
Arthur C. Clarke,
Leinster e Heinlein.

[1] Vale a pena desvendar a rocambolesca histéria
tal como contada por Jodo Vagos em http://colec-
caoargonauta.blogspot.pt/2011/09/n-130-estacao-

de-transito.html.

[2] J. Vagos conclui o inventario pessoal dos titulos
no 552.° com as seguintes palavras de desanimo:
«dltima edicao [...] no formato tradicional. A partir
deste nimero, aumentaram o tamanho dos livros

e também o prego, tendo sido publicados apenas
mais dez nimeros, que ja nio coleccionei. Para mim,
a Colec¢ao Argonauta terminou neste NUMerox»
(http:/ /coleccavargonauta.blogspot.pt/2011/08/n-
552-0s-vigilantes-do-imaginario-2-pat.html)

mak e Blish, por exemplo.

n.” 5, uma presenca pontual.

cesa.

prio organizador.

[3] A questao das preferéncias, alids, serd um dos
apandgios menos felizes da colecgio, ainda que
mais tarde se manifeste sobre outros autores — Si-

[4] O primeiro francés foi Jimmy Guieu, logo no

[5] Entre outros: Carsac, Russel, Ainé, Wul, Steiner,
Hougron, com obras agora classicas na FC fran-

[6] Excertos retitados da apresentacio deste volu-
me no n.° 99, presumivelmente da autoria do pro-

simples, 0 n° 100 da Coleccdo Argo-
nauta oferece um panorama comple-
to da evolugdo da Ficcdo-Cientifica,
desde Jalio Verne aos Astronautas.
Entre centenas de autores, entre mi-
Ihares de obras, foram seleccionados os
mais belos contos dos escritores mais
representativos em todo o mundo, for-
mando uma antologia de caracterfsti-
cas absolutamente inéditas entre nds»,
destinado ao que ja se mostrava
ser «um pablico fiel e, até, entusias-
ticon.

Mas, se ¢ natural que di-
ferentes apreciadores tenham
diferentes preferéncias, e orien-
tem as selec¢des para as obras
que conhecem (e que sdo ca-
pazes de ler), também decorre
que a auséncia de um crivo edi-
torial coerente tenha contribui-
do para manter e até salientar
certos defeitos de fabrico que
foram prejudicando a colecgio
e, eventualmente, antecipar-lhe
o fim num contexto de cres-
cente competitividade em que
tais falhas ja ndo eram perdod-
veis pelos leitores. BANG!

FIM DA PRIMEIRA
PARTE

Leia na préxima
revista Bang!
a segunda parte
do artigo sobre a
Coleccdo Argonauta

Luis Filipe Silva (blog.tecnofantasia.com)

€ autor portugués de «O Futuro a Janela»
(Prémio Caminho de Ficcdo Cientifica), «Cidade
da Carme, «Vingancas» € (com Jodo Barreiros)
«Terrarium - Um Romance em Mosaicos» além
de varios contos, criticas e artigos em publica-
¢es portuguesas, brasileiras e intermacionais.
Como antologista, organizou «Vaporpunk —Re-
latos Steampunk Publicados sob as Ordens de
Suas Majestades» (com Gerson Lodi-Ribeiro) €
«0s Anos de Ouro da Pulp Fiction Portuguesa»
(com Luis Corte Real).
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EM 1990 GUY GAVRIEL KAY LANCOU UMA
OBRA QUE REVOLUCIONOU A FANTASIA
HISTORICA, E TANTO A CRITICA COMO OS
FAS ACLAMARAM SEM RESERVAS. O SEU NOME

ERA TIGANA E FAZ-NOS QUESTIONAR A
NOSSA PROPRIA HISTORIA. POR SAFAA DIB.

QUEM SOU EU?

m Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, o mundo é um lugar cinzento

onde os seus habitantes usam a felicidade como uma mascara. Quan-
do cai a méscara, revela-se a soliddo, o desespero por viver num mundo
anestesiado, a apatia e conformismo perante um Estado que se encarrega
de apagar da memoria dos individuos todas as tragédias que compdem o
quotidiano. Quem se revolta, é facilmente eliminado do sistema, desapa-
rece da foto e duvidamos se essa pessoa realmente chegou um dia a ser
nossa vizinha,

Déspotas e tiranos nao suportam qualquer actividade cultural porque
sabem que a0 banir essas actividades, estdo a destruir eficazmente a me-
moétia de um povo. Quando Montag, o bombeiro protagonista da obra de
Ray Bradbury, finalmente desperta para a verdade e um novo mundo, € s6
gracas a sua memoria que consegue resistir a opressao politica e cultural.
Se memorizar os livros sabe que jamais correra o risco de os perder.

Em Tigana do autor canadiano Guy Gavriel Kay, o povo de Tigana di-
ficilmente tem outra escolha sendo resistir contra a maldicao langada por
Brandin de Ygrath. E resiste precisamente através da memoria. Resiste,
lembrando-se da sua patria. Na Peninsula de Palma, quase todas as pro-
vincias cafram nas maos dos feiticeiros Brandin de Ygrath e Alberico de
Barbadior. Stevan, o filho de Brandin, foi morto por Valentin, principe de
Tigana, um acto pelo qual o seu povo pagou um preco demasiado elevado.
Brandin destréi a orgulhosa Tigana, as suas torres belas e afamadas, man-
cha a sua beleza, mas nio se contentando apenas com a sua destruicao,
decide também eliminar a sua memoria. Lanca um feitico em que nenhum
habitante da Penfnsula jamais se lembrara ou podera ouvir o nome de
Tigana. Apenas os tiganenses relembram o passado da sua patria, mas nao
podem partilha-la com mais ninguém. E assim estdo condenados a teste-
munhar o fim de Tigana até desaparecer a ultima geragao.



A FABRICO
DA TAPECARIA

ublicado em 1990, Tigaia

de Guy Gavriel Kay nio foi
a sua primeira obra de fantasia.
Ja tinha lancado anteriormente
a trilogia de Fionavar, de forte
inspiracdo tolkiana, mas foi com
Tiyana que Kay encontrou a sua
voz natrativa e o estilo que tor-
natia as suas obras tao famosas e
acarinhadas em todo o mundo: a
fantasia histérica.

Kay pega em determinados
eventos histoticos teais, e assimi-
la-os para o seu mundo de fan-
tasia. Nao se trata de uma mera
reconstituicdo, mas de uma in-
vestigagdo cuidadosa do perfodo
histérico em questao de forma a
aproveitar os melhores elementos
que servem os grandes temas dos
livros de Kay. O resultado final ¢
muitas vezes notavel.

Em Os Ledes de Al-Rassai, um
dos romances favoritos de mui-
tos dos seus fas, Kay vai buscar
inspira¢o a histéria medieval eu-
ropeia no tempo da presenga dos
arabes em Portugal e Espanha.
As figuras do guerreiro espanhol
El Cid e do poeta da cidade por-
tuguesa de Silves, Ibn Ammar,
servem de inspira¢ao para a pro-
ptia criacdo do autor, mas, atra-
vés das suas vividas personagens,
a transicdo de uma era para outra
¢ rodeada de tanta poesia, nostal-
gla e o doce e amargo que esta se
tornou uma das suas obras mais
aclamadas. Esse poder de evoca-
¢do, emogao profunda e lamento
por um passado que ja ndo exis-
te, ou estd a morter, permite ao
autor criar algumas das mais ma-
ravilhosas e complexas cenas nos
seus livros.

O LAMENTO
DOS BARDOS

Aprosa litica e emocional ndo
encontra patralelo em ne-
nhum outro autor de fantasia que
eu tenha lido, com excepcio de
Ursula Le Guin na sua série Ter-
ramar. Kay domina a linguagem
como um mago poderoso a tecet
um encantamento com palavtas
cuidadosamente escolhidas. Nao
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TIGANA - vor. 1
A LAMINA NA ALMA
GUY GAVRIEL KAY

Preco: 16,90€
ISBN:978-989-637-605-5

Género: Fantasia Epica




ha uma unica frase que no seja bonita
e evocativa.

E quem melhor para representar essa
petfeicao lirica do que a figura de um
bardo? Devin d’Asoli é uma das petso-
nagens apresentadas no inicio do livro e
serd ele a conduzir-nos na primeira par-
te pela Peninsula de Palma e a apresen-
tar os acontecimentos politicos e histo-
ricos. Um jovem sensfvel e dotado para
a musica, ao descobrtir a verdade acerca
das suas origens, nunca mais volta a ser
0 mesmo.

Através dele, conhecemos outtras fi-
guras que formam, na aparéncia, uma
mera companhia de musicos. No inicio
do livro, descobrimos que os musicos
tém uma identidade que escondem de
todos e uma missao que pretendem de-
sempenhar a todo o custo. Todos eles
fazem parte de um grupo secreto de
conspiradores e rebeldes que planeia
derrubar os feiticeiros e libertar Tigana,
a sua patria subjugada e amaldicoada das
garras de Brandin.

Alguns sao jovens, outros nao tao jo-
vens, mas todos sentem intensamente a
perda da sua terra natal. Alguns ainda
desejam redimir os erros do passado ou
preservar as poucas memorias familia-
res que lhes restam.

As mulheres tém um protagonismo
tdo forte quanto os homens em Tigana.
Como cles, lutam pela sua liberdade e
dignidade, apaixonam-se (as vezes pelas
pessoas erradas) mas, muitas vezes su-
perando os homens, demonstram uma
coragem e sactificio imensas e estdo
dispostas a dat a sua vida para pagar o
preco de sangue.

HEROIS E VILOES

Aoutra patte da natrativa é focada
na ilha de Chiara onde Brandin es-
tabeleceu a sua corte e é contada através
dos olhos de Dianora, uma bela mulher
que foi capturada pelos mercenarios do
rei Brandin e que rapidamente se tot-
nou uma das suas amantes favotitas en-
tre o seu salsharn. A historia de Dianora
¢ uma de solidao, duvida, dupla identi-
dade e uma angustia e tristezas imensas.
O passado de Dianora é contado em
flashbacks e cedo descobtimos os seus
verdadeiros objetivos. Ela é testemunha
do imenso poder de Brandin sobre os
seus subditos e o seu bobo Rhun, da sua
arrogancia e frieza, mas também do seu
chatrme e sensualidade. Nos sabemos
logo no inicio do livro que ele é o vilao,
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mas, a medida que a narrativa progride,
a personagem de Brandin mostra imen-
sas camadas e torna-se ébvio que nao
¢ um vildo tipico e quase conseguimos
compreender o seu intenso desgosto
pela morte do filho Stevan que o levou
a cometer tamanha atrocidade contra
Tigana.

Albetico de Barbadior é o outro fei-
ticeito que mantém a Palma sob o seu
dominio. O oposto de Brandin, é um
senhor de guerra barbaro, talvez a figu-
ra mais unidimensional na obra de Kay.
Apenas vé a Peninsula como um meio
para atingir o fim e tudo o que ambi-
ciona ¢ a gléria e poder no Império de
Barbadior.

Do lado oposto, Alessan, o principe
de Tigana, é o suposto herdi de quem
se espera a redencio e a vinganca, mas
¢ uma figura que ganha uma dimensio
cada vez mais humana e menos herdica.
Constantemente atormentado por du-
vidas, jurou livrar a Peninsula dos feiti-
ceiros tiranos mas, Mesmo com compa-
nheiros tao leais como Devin, Catriana
e Baerd, o principe cresceu em exilio e
constante fuga, atormentado pela me-
moéria de uma Tigana que ja ndo existe
e de um pai corajoso que se tornou uma
lenda e um martir para os tiganenses.
Para piorar as coisas, Alessan sabe que,
para alcancar a vitoria, terd de cometer
actos questionaveis. A sua relacio com o
feiticeiro Erlein providencia alguns dos
episédios morais e éticos mais desafian-
tes do livro.

E dificil escolher uma tnica cena de-
cisiva do livro entre tantas — o que dizer
do magnifico capitulo do “mergulho do
anel” ou a Ember Night com os cami-
nhantes da noite? — mas de uma coisa
nao ha duvida: o leitor ficara certamente
marcado pelos momentos finais desta
obra monumental em que Kay tomou
uma decisdo controversa quando revela
um dos grandes segredos da saga. Resta
20 leitor decidir se essa decisao nao fara
todo o sentido face aos temas principais
do livro: a perda da identidade, a vingan-
¢a, o desejo por liberdade e escolha pes-
soal, a necessidade de compaixdo. Pois
afinal é o préprio Alessan que admite
“Neste mundo em que nos gncontramos, pen-
S0 que é preciso ter compaixdo acima de tudo,
Ou estaremos suzinhos.” Se nunca leram
Guy Gavriel Kay, posso assegurar-vos
que estdo nas maos de um contador de
histérias eximio que vos fara viver uma
auténtica montanha-russa de emocgoes.

TRAGA UNS TENIS CONFORTAVEIS
E UMA ESPADA AFIADA!

Peninsula de Palma partilha

uma lingua em comum e
esta dividida em nove provincias:
Senzio, Certando, Corte, Baixa
Corte (a antiga Tigana), Asoli,
Chiara, Tregea, Astibar ¢ Ferraut.
A parte oriental ¢ dominada
Alberico, a0 passo que o lado
ocidental ¢ dominado por Brandin
que reina a partir da ilha de Chiara.
Duas luas orbitam em torno da
terra onde os habitantes veneram
uma triade de deuses, um deus e
duas deusas.

Ao contrario de fantasias mais
tradicionais, nao imperam criaturas
miticas ou outras racas € a unica
entidade sobrenatural a fazer a

sua aparicao ¢ uma riselka cuja

aparicao traz pressagios. A ms

na Peninsula existe, mas nao é
disciplinada nem ¢ ensinada e
muitos dos praticantes sao forcados
a esconder os seus talentos dos
tiranos ou arriscam-se 2 uma
sentenca de morte.

Muito ao estilo da antiga Italia
medieval que era formada por
Estados que constantemente
guerreavam entre si, assim é
apresentada a Peninsula. Os
conflitos internos permitiram a
facil conquista dos territérios,
em simultaneo, mas de modo
independente, pelos dois feiticeiros
que estabeleceram uma balanga
precaria de podert.
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PREPARE-SE PARA CONHECER ALGUMAS DAS MAIS FASCINANTES
PERSONAGENS DA HISTORIA DA LITERATURA FANTASTICA

O lider do grupo de rebeldes e
conspiradores, Alessan herdou
um legado de tragédia. Filho
mais novo de Valentin, principe
de Tigana, e tnico herdeiro
sobrevivente de uma dinastia
quebrada pela guerra, é a ele que
cabe tentar resgatar o seu reino
das garras dos feiticeiros. Uma
figura atormentada por davidas
e receios, ¢ muito respeitado
pelos seus companheiros de
estrada.

Uma bela mulher que foi
capturada pelo feiticeiro
Brandin de Ygrath, tornando-se
parte do seu harém, Dianora
rapidamente tornou-se a sua
concubina favorita. Dianora
tem uma identidade e plano
secretos que podem conduzit a
ruina de todos. A sua natureza
conflituosa forma uma parte
vital do entedo.

Um dos mais antigos
companheiros de Alessan e

seu aliado na rebelido contra

os feiticeiros. Um dos filhos

de Tigana, as suas memotias

de infancia e adolescéncia
petseguem-no constantemente €
nunca se esqueceu da irma com
quem tinha uma relagio intima.

Sandre era o antigo Duque

de Astibar e um feiticeiro. O
seu filho foi capturado pelos
Barbadianos e torturado. Alia-se
a demanda de Alessan de modo
a obter vinganca pelos actos
cometidos contra a sua familia.

Um jovem bardo com uma
memoria excepcional e talento
para musica, ¢ testemunha de
uma conspiracao que o faz
conhecer um grupo secteto de
rebeldes, liderado pelo principe

Alessan. Através de Devin,
ficamos a conhecer a Peninsula
de Palma e muita da politica que
a afecta.

Faz parte do grupo de rebeldes
de Alessan. Tempestuosa, forte
e independente, ¢ assombrada
pelos erros do passado da sua
familia, os quais deseja redimir.

Rei de Ygrath e um feiticeiro
poderoso que trouxe guerra
20s tertitorios da Peninsula
do Ocidente, é um homem de
emocoes intensas e incapaz de
perdoar a morte do seu filho,
Stevan, as maos de Valentin,

o principe de Tigana. Por essa
morte, os Tiganenses foram
amaldicoados e pagaram um
preco demasiado elevado. E

0 homem mais perigoso da
Peninsula, mas tem um lado
vulneravel que oculta de todos.

Um feiticeiro e senhor de
guerra que mantém a Penfnsula
do Oriente subjugada. E um
homem cruel e calculista e

que descja apenas regressar ao
Império de Barbadior e disputar
o lugar de Imperador. .




O SENHOR
DA FANTASIA
HISTORICA

ENTREVISTA EXCLUSIVA POR SAFAA DIB

ntes de publicar o
seu primeiro ro-
mance, The Summer
Treg, foi convidado
pelo Christopher
Tolkien para editar
O Silmarillion de
JRR Tolkien, considerado uma obra-pri-
ma por muitos dos seus fas. Foi uma
decisdo deliberada escrever a Tapecatia
de Fionavar, a sua primeira trilogia de
fantasia, na tradicio de Tolkien? Uma
homenagem a um escritor que influen-
ciou tdo intensamente o género?
Antes de mais, obrigado por esta entre-
vista. E um prazer ter a oportunidade
de partilhar algumas reflexées com os
meus leitores.

Fionavar nao foi tanto uma homena-
gem como uma tentativa de regressar as
mesmas rafzes, a capacidade de moldar
uma fantasia. Na altura, a maiotia dos
escritores de fantasia que conhecia es-
tavam a afastar-se da dimensao épica
em dire¢do a uma obra minimalista,
deixando os grandes épicos para escti-
tores que imitavam cinicamente Tolkien
como forma de obter sucesso comer-
cial. N2o era o meu desejo que um gé-
nero tao forte em mito, lenda, folclore
acabasse dessa forma. Fionavar foi um
desafio que impus a mim préprio, uti-

lizando alguns desses elementos, mas
criando personagens mais modernas,
introduzindo sexualidade e temas como
liberdade de escolha ou o prego (ou
fardo) do poder.

Tigana foi o primeiro romance onde
encontrou a sua voz criativa. Sei que
nao lhe agrada muito o termo “Fantasia

Histérica”, mas ao rectiar determina-
dos eventos historicos num cenatio de
fantasia acabou por criar um conjunto
de obras tnico e forte. Em Os Ledes de
Al-Rassan tem um grande fascinio pelo
canto do cisne da presenga dos Mouros
em Portugal e Espanha. Em A Song for
Arhonng, é a cruzada albigense na Pro-
venga Medieval que captou a sua imagi-
nagdo. Em Tigana, inspirou-se na Itlia
Medieval. Também Constantinopla e
China foram objectos de estudo em ro-
mances recentes. A fantasia permite-lhe
maior liberdade em explorar os princi-
pais temas do livro?

Suponho que hoje em dia me sinta mais
confortavel com o termo ‘“Fantasia His-
torica”, pois as pessoas gostam de rétu-
los e categorias. Tenho imensas razoes
por trabalhar com o que um critico cha-
ma de “histéria com um pendor para o
fantistico” e escrevi ensaios e discursos
sobre isso (leitores que saibam ler inglés
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poderio encontrar alguns na sec¢ao
“Words” de www.brightweavings.com.
Na América Latina, com uma tradi¢cao
rica em realismo magico, penso que
compreendem melhor como estes li-
geiros desvios da realidade podem na
verdade iluminar ainda mais 0 nosso
mundo e Histéria. Além disso, a fanta-
sia permite-me usar um maior nimero
de ferramentas para seduzir o leitot!

Verifiquei no seu site a bibliografia que
consultou para a pesquisa de Tigana, e a
maiotia dos livros centram-se na Italia
Renascentista ou na Idade Média. O
que o atrai tanto no passado da Europa
€ 0 que o cativa tanto para o melhor

e pior da ascensio e declinio de Impé-
rios?

Como provavelmente deve saber, os
meus dois dltimos romances explo-
raram a Historia chinesa, nos séculos
VIII e XII, por isso nao estou de ma-
neira nenhuma “casado” com a Euro-
pa. Mas admito que me sinto fascinado
pela sua Histéria desde os meus 18
anos, e uma viagem que efectuei pela
Europa nessa altura. Dou-lhe razao
quando aponta que muitos dos meus
livros ocorrem em petiodos de mudan-
¢a politica, religiosa ou militar. A tensio
que essa transicao causa as personagens
origina um grande impacto.

Em Tigana, a magia desempenha

um papel principal na eliminagio da
identidade e meméria. O legado dos
Tiganenses e o caminho que eles tém
que percorter lembrou-me do livro de
Amin Maalouf As ldentidades Assassinas.
A identidade conduz sempre a loucura
e violéncia?

Nao, certamente que nao. Mas questoes
de identidade e a sua supressdo ou pet-
da sdo extremamente importantes ao
longo da Historia. Tiranos e conquista-
dores sempre souberam que a maneira
mais certa de reduzir resisténcia é
diminuir a identidade da nagao ocupa-
da. A epigrafe de Tiyana da autoria do
maravilhoso poeta grego George Sefe-
ris é precisamente sobre aquilo que me
pergunta: se nos lembrarmos demasia-

do do passado isso pode arruinar-nos,
se nos lembrarmos demasiado pouco,
arruina-nos a mesma.

Sei que ja se referiu a Primavera de
Praga [tentativa de liberalizagao da
Checoslovaquia do dominio da Unido
Soviética em 1968 que terminou nesse
mesmo ano com a invasao de Praga
por tanques soviéticos| como um dos
acontecimentos historicos que inspirou
Tigana. O povo de Tigana sofre o mes-
mo tipo de subjugacio politica e tirania.
Ap6s varias décadas, a tirania politica e
financeira continuam a ser um tema vi-
tal em todo o mundo. Vinte e trés anos
depois da sua primeira publicagio, pre-
via que os temas de Tigana reflectissem
tio profundamente o estado presente
do nosso mundo?

Nao tenho tendéncia a pensar nisso em
termos de “previsdes”’, sendo a minha
perspectiva a de um historiador. Tigaria
foi escrito como uma fantasia em parte
porque, ao ser escrito dessa forma,
sobre um pais ficticio, pode tornar-se

a histéria de muitos outros lugares em
diferentes tempos. Eu adoro este pa-
radoxo: o cenario de fantasia faz com
que leitores do mundo inteiro me pet-
guntem, ao longo dos anos, “escreveu
sobre n6s?”

E conhecido por criar algumas perso-
nagens masculinas e femininas muito
fortes e complexas: Alessan, Jehane,
Dianora, Ammar ibn Khairan, s6 para
nomear alguns. Até mesmo os seus vi-
loes afastam-se dos clichés habituais. O
feiteiceiro Brandin de Ygrath é o opres-
sor de Tigana, mas também vai muito
para além disso. Pode partilhar connos-
co alguns segredos sobte o processo de
criacdo destas personagens?

Nao julgo que haja segredos. Suponho
que seja tudo uma questio de tempo,
paciéncia e aversao a uma simplifica-
¢ao excessiva das coisas. Como leitor,
aprecio livros que me oferecam pet-
sonagens complexas e maduras, ¢ nao
heréis ou vildes 6bvios. Por isso tento
escrever os livros que gostaria de ler.
Também sinto muita curiosidade pelas

minhas personagens secundarias, quero
saber mais sobre elas 2 medida que
sutgem, por isso tento dar-lhes alguma
profundidade.

A riqueza de Tigana reside ndo sé nas
personagens fascinantes e enredo mas
também nos detalhes de cada regido

e cultura. Como integra a pesquisa na
sua esctita? Quando estd a ler um livro
de Histotia, reconhece imediatamente
os elementos que ird assimilar na sua
obra?

E uma boa pergunta. A resposta curta
¢ nao, pois 2 medida que leio e pesqui-
SO $A0 as coisas pequenas inesperadas
que muitas vezes apanham o meu
olhat, mas também acontece fazer uma
nota e acaba por nunca entrar no livro.
Também pode acontecer outras coisas
irromperem das minhas notas enquan-
to o livto esta a tomar forma. Essa

¢ uma das razdes porque nao posso
simplesmente empregar investigado-
res: tenho que set eu proptio a fazé-lo,
mergulhar bem fundo, descobrir aquilo
que se ira tornar parte do meu livro. O
livto muda em mim enquanto o moldo.

No que se encontra a trabalhar de
momentor? Quais sao os seus futuros
planos de publicagao?

Terminei agora a [0Ur para o meu ulti-
mo livro River of Stars, por isso agora
iniciei a fase de ler e pensar (e prague-
jat!) sobre qual serd o tema do meu
proximo livro. Preciso sempre de um
pouco de tempo antes de comecar a
escrever, em parte porque nao quero
repetir os temas e o estilo do ultimo

livro. BANG!

¢

A SUA DOSE DIARIA DE FANTASIA, FC E HORROR:
WWW.REVISTABANG.COM
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MAKING OF

A HISTORIA DA CONCEPCAO DAS CAPAS TIGANA

DESDE A PESQUISA A IMAGEM FINAL.

elaborac¢io de uma capa
obedece quase sempre a0
esmo processo. Leitura

da sinopse do livro, pesquisa das
capas estrangeiras ja existentes (caso
ja tenha sido editado) e criagdo de
novas propostas de capa recorrendo
a imagens compradas em bancos de
imagens, que geralmente sdo editadas
e manipuladas digitalmente. A seleccdo
final é sempre feita tendo como
objectivo a adequa¢ido mais proxima
possivel ao género literario em que o
livro se enquadra e ao puiblico alvo que
se pretende atingir.

Tigana — A Lamina na Alma (Livro
I) ¢ um romance de fantasia escrito
por Guy Gavriel Kay onde a histéria
se desenrola principalmente numa
terra ficcional que lembra a Italia
medieval. O objectivo foi entdo
recriar esse mundo dando, de algum
modo, destaque as figuras masculinas
da histéria — musicos, rebeldes e
conspiradores que planeavam derrubar
feiticeiros e libertar a sua patria
subjugada e amaldigoada, Tigana. O
primeiro desafio foi entdo encontrar
um guerreiro que ocuparia o centro
do livro e que os representaria, com o
cenario medieval por trds, em segundo
plano. A primeira proposta acabou
por ndo resultar, dado que a figura
era demasiado urbana, com uma
roupagem demasiado actual para o que
se pretendia. Seguiu-se uma pesquisa
pelo guerreiro ideal, onde todos
0s pormenores contavam — roupa,
aderecos e pose.

Escolhido o guerreiro, o foco
virou-se para outros pormenores
importantes: o cenatio em segundo
plano e o tom geral da capa. Seria o
tom cinzento-azulado o melhor? O

fundo seria melhor esbatido ou com
mais destaque? A paleta de cores da
capa em geral deveria ganhar mais vida?
E a cidade deveria distanciar-se um
bocado mais da imagem comprada de
Florenca? Muito ou pouco? A decisdo
foi nao nos afastarmos demasiado da
imagem italiana — o publico teria de
reconhecer Itdlia ali — mas acrescentar
pormenores
que o
tornariam
ficcional
— as varias
torres que
Tigana
apresenta.
O passo
seguinte
foi entao a
montagem
de viarios

TIGANA TIGANA

£

TI'G'ANA

Escolha do guerreiro

kwmi MR

i

tipos de

torres, umas

com mais destaque,

outras com menos, onde foram
mudados os pormenores e perspectivas
das imagens originais para dar o tal
toque medieval. Depois da personagem
colocada a frente, esta estaria rodeada
de torres. As cores da capa foram
sendo testadas a0 mesmo tempo que
as torres foram sendo construidas e
apuradas.

O design de uma capa é um processo
sempre bastante “maleavel”. Quando
achamos que temos um pormenor
fechado e tratado, passamos a frente

TIGANA TIGANA

TIGANA TIGANA
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Escolha das cores

para outra coisa, para no dia seguinte olharmos de novo e apetfeicoarmos algo
que achavamos estar ja terminado.

Pormenores da cidade original foram entio apagados, janelas transformadas,
petspectivas mudadas. Um “corte e costura” digital. Finalmente com a cidade
construida, o herdi escolhido e com algumas paletas de cor apresentadas, a
decisio pendeu para um tom geral mais “terra” bem ao estilo medieval. Decisio
essa que foi validada pelo editor e também pela opinido da equipa da SdE (é
comum, quando estamos indecisos em relagdo a capas de um livro, mostra-
las e fazer uma votacao pela equipa toda, nao sé os designers mas todos:
administrativos, assistentes editoriais, etc.)

Alteracdo da paisagem (torres), cor final e encaixe do guerreiro

Pesquisa da figura feminina da capa.

o Livro 2 de Tigana, o

editor pretendia dar realce

as personagens femininas
da histéria, tal como acontece no
livro. O conceito setia 0 mesmo: uma
mulher no centro com um fundo mais
esbatido por tras. Neste livro, o desafio
da figura principal foi ainda maior. A
imagem que pretendiamos era a de
uma bela mulher com um ar metade
odalisca, metade guerreira, inserida no
tal contexto medieval ficcional, com
roupagens muito especificas. Algo que
foi particularmente dificil de encontrar.
As imagens mais encontradas foram
bailarinas (especialmente dangarinas
do ventre) e embora algumas
poses fossem adequadas, as roupas
eram despropositadas para o que
pretendiamos: muito brilhantes,
garridas e demasiado chamativas.

No entanto, com a ideia de mudar
alguns elementos na mulher, comegou
a experiéncia de colocar a primeira
com varias paisagens em fundo. A
ideia era ter o aspecto de ilha ou entdo
manter a paisagem do livro anterior,
se funcionasse. As experiéncias de cor
vieram ao mesmo tempo naturalmente.

A paisagem e a cor ficaram entdo
decididos: seria o fundo com o mar
e rochas, e a cor seria azulada, com
elementos de nevoeiro e mistério
a mistura. No entanto, havia ainda
duvidas quanto a mulher escolhida. A
roupa era muito excessiva e ndo parecia
enquadrar-se no mundo criado por
Kay. Por isso a solugao foi escolher
a mesma manequim mas com outra
pose e literalmente mudar-lhe a roupa
e aderecos: apagar todo o excesso de
brilhantes, mudar a cor do vestido e
adicionar todo o tipo de pormenores
que a juntasse ao look do héroi do
primeiro livro. O processo foi o
seguinte:
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Escolha das cores e cenario de fundo (a modelo ainda ndo é a final)

Tigana e que este texto vos ajude a compreender melhor o processo de

criacdo deste tipo de projectos. Desejo-vos votos de boas leituras e que
este fantdstico romance de Kay vos surpreenda e delicie ao serem transportados
para os mundos sobetbos tipicos da sua escrita. BANG!

I j speto que tenham gostado de acompanhat o processo de elaboracdo de

Bancos de Imagem utilizados: Arcangel e Shutterstock.
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Modelo definida e alterago de cor e vestuario

Ana Santos nasceu em Lisboa,

a 30 de Setembro de 1976.
Licenciada em Arquitetura do Design
pela FAUTL, iniciou 0 Seu percurso
profissional em Mildo no atelier
Esseblu de Susana Vallebona. Ja em
Portugal fez parte da equipa FPGB
Design e posteriormente da Editora
Pergaminho. Trabalha desde 2008 na
Editora Saida de Emergéncia.




| ﬂ ficgan Cientifica ¢
4" oiinico género que assume
- a pogsia d descoberta  do
' conhecimento o Universo
em rndas as Suas -
mamfestapaes

.......
----------
-----

4 cerca de uma década, num breve ensaio publicado | de Literatura — assim, com capitalizagio inicial — negando-lhes
na New York Review of Stlenee Fictiun, Andrew Weiner, 2 | qualquer especificidade genérica.
falta de um acrénimo mais sonante, propunha o termo O termo de Andrew Weiner ndo chegou a colher a simpatia
“SE-Not” Para_caractenzar aquele tipo de ficgio cienti- | de ninguém e desapareceu nas vastiddes infinitas do cemitério
fica que era lido por pessoas que ndo gostam de ficcdo | das ideias invidveis, mas o fenémeno que ele pretendia descrever
cientifica. Weinet pensava, naturalmente, nos casos de | permanece actual e, quando muito, tende mesmo a agravar-se.
leitores que liam textos do género como Ningty‘Eighty Four ou | A diferenca é que agora aqueles que léem (ou escrevem) ficgio
BraVu New World, a série Foundatluu ou Son of Man, como obras | cientifica para quem néo gosta de ficgao cientifica, chamam-The
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“ficcao especulativa” (com preferéncia para
Y _ o inglés — speculative fiction — que permite manter as
' ' ' mesmas iniciais do género — em inglés, sciene ficon). Ora, fic-
¢do especulativa parece ter sido um termo que caiu no goto de largas
13838 franjas de adeptos da literatura de género, como demonstra o amplo leque
"} de publicacbes e autores que nele se reveem. Mas ¢ um termo util? E ser-nos-4 real-
mente licito apresenta-lo como alternativa a “SF-Not”’; mantendo o mesmo significado?

Ficgdo Especulativa

is como N.E. Lilly, numa tentativa de defini¢ao que é tipica de quem recorre ao termo, identifica a ficcao especulativa:
“flugao especulaniva (...) € um termo que tern sidv utilizado para desurever colectivamente obras nus gererus da Ficcao Cierttifica, Fantasia e
Horrur”. Consciente de que uma tal definicao ¢ totalmente vacua pela preexisténcia dos géneros que pretende englobar,
e numa tentativa de claificar a definicio, turva ainda mais as 4guas acrescentando: “/A Tiuao especulativa aburda vbras de fiwgo
1 que Incluern Weird Tales, Aiiazing Stories e Ficgao Fantastice. Tambem pode inclulr outrus generus wrnu Misterio, Historia Alter ritive ¢ Ru-
. i', JTmance Historicv, Ficcau Especulativa pode ser ur terimo yue desereve cunjunitamente obras de fiwgaw clertifiva, fantasia e horror, mias gue também
_abarca vbras que 120 sao fikGao Clentifiva, fantasia e hurror, Mas yue Tarmbém Nao pertencem INTEIramente a uUtrus generos”. E como se isso
“indo fosse o suficiente para demonstrar que quem assim define nio sente o minimo de seguranga (nem transmite o
minimo de conhecimento) naquilo que diz, ainda acrescenta um leque de titulos e autores (muitos deles com obra
. dispar e incluivel nos géneros preexistentes) numa salgalhada que nada ilustra e pouco adianta: Tarzan, Television’s
Early Edition, contos de Sir Arthur Conan Doyle (...) Stranger un a Strange Land, The Twilight Zune, The Call uf Cthu-
brs Ihu de Lovecraft e A Metanrfust de Katka, concluindo que tudo aquilo que simultaneamente ¢ ¢ nao € ficgao
e clentifica, fantasia, e/ou horror, é ficcio especulativa.
: Lilly ndo explica por que razao setia “ficcao especulativa” um termo melhor
TR para classificar esse tipo de obras do que o “slipstream” proposto por
™ Bruce Sterling, e que também jaz agora numa campa ao lado
HH de “SF-Not”. Provavelmente porque nunca ouyiu falar
. dele. Mas uma breve excursio pela historia do
termo permite-nos compreender de

onde nasce a confusio e,

simultaneamente, por que ra-
230 penso que ¢ um termo que
serve apenas a quem ndo aprecia a
Ficcio Cientifica.

Embora nio tenha sido o primeiro a
utilizar a expressio, Robert A. Heinlein
foi o ptimeiro a propd-la como uma cate-
- goria geral na area da ficcao cientifica. No seu
artigo “How 10 Wrie Speculative Fiction”, publicado
em 1948 num Simpésio editado por Lloyd Arthur
Eschbach, Heinlein avanca o termo como sendo
equivalente aquilo que normalmente definimos como
Ficcao Cientifica Hard, e que ¢é aquela que considero cortes-
ponder a verdadeira Ficgdo Cientifica. Descrevendo os vatios ——
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malmente encarados como FC),
e ap6és menosprezar aquelas his-
totias que de FC tém apenas os
aderegos — historias passadas no
futuro ou noutros planetas, que
poderiam passar-se de igual modo
na Terra no século XIX — Hein-
lein refere-se as historias de ficcao
cientifica especulativa como sendo
aquelas em que “a cifncia dominante
e 0s factos estabelecidos sdo extrapolados
de forma a produzir uma situacdo nova,
uma nova moldura para a acdo huma-
na. Em resultado dessa situagdo nova,
surgem novos problemas humanos, ¢ a
historia a ser contada é sobre a forma de
lidar com esses novos problemas”. Um
dos elementos que Heinlein indica
como essenciais para a verdadeira
ficcao cientifica (especulativa), ¢é
que nio sejam violados quaisquer
dos factos cientificos conhecidos,
impondo-se que, quando o autor
recorta a uma teotia que contra-
tie as teotias dominantes, esta seja
plausivel e deva incluir e explicar
os factos conhecidos tao satisfa-
torlamente quanto a teotia que
pretende substituir. Leitores fami-
liares com o processo cientifico,
reconhecerdo aqui uma exigéncia
comum a qualquer teotia cienti-
fica, e os leitores mais cientes da
critica literaria, reconhecerao aqui
a aplicacao do método cientifico a
literatura que Judith Merrill, como
veremos, postulava como essen-
cial a ficgdo especulativa.

Uma leitura atenta do texto de
Heinlein nao deixa dividas de que
esta ficcdo especulativa por cle
proposta é apenas um sub-género
daquilo que poderemos conside-
rar uma Ficcdo Cientifica mais
ampla, correspondendo aquela

a FC Hard, e incluindo esta os
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sub-géneros menos préptrios como a SPace-0pera, as gadget stories,
e outros a data ainda inexistentes como os vatios punks, com
especial destaque para o steampunk.

Heinlein voltaria a0 tema em 1959, numa conferéncia intitula-

da Science Fiction: It’s Nature, Faults and V1irtues, cujo texto foi inclu-
ido no volume The Science Fiction Novel: Imagination and Social Criti-
cism, compilado por Basil Davenport. Nesse texto, entre outras,
Heinlein acrescenta uma precisdo ao que antes escrevera € que
nos permite compreender como é possivel que o termo por ele
proposto tenha comegado a deslizar pela encosta escorregadia
da obscuridade desctitiva. Apenas onze anos depois de ter intro-
duzido o termo, Heinlein serve-se dele, agora, explicitamente,
como permutavel com Ficgao Cientifica: *O termo “ficgéio cientifica’
j& faz parte da linguagem (...) e vou usé-lo. .. embora pessoalmente prefira
0 termo ‘ficcdo especulativa’ por ser mais descritivo. Servir-me-ei de ambos
0s termos de forma intercambidvel, um sendo o uso corrente, 0 outro porque
me ajuda a pensar — mas com 0 mesmo referente em amhos 0s ¢asos” (su-
blinhado meu).
O termo Fic¢ao Especulativa é de facto mais descritivo quando
¢ o utilizado por Heinlein, sobretudo pela presenca ali do verbo
“extrapolar”, a partir dos factos e das leis cientificas conhecidas,
e quando utilizado para circunscrever um conjunto de obras de
FC de conteddo especifico da paleta mais ampla de uma FC
latu sensu (na verdade, penso que Ficgdo Extrapolativa seria um
identificador bastante melhor do que Fic¢ao Especulativa, pois
em termos gerais, toda a ficgdo ¢, por definicio, especulativa).

Como identificar o género literdrio?

einlein utiliza assim de forma indistinta FC/FE, para identi-

ficar o género literario que parte do mundo real e dos factos

cientificos estabelecidos para extrapolar um mundo distinto
do nosso, imaginario-mas-possivel; ao fazé-lo, reconhece tam-
bém a dificuldade em obter acordo sobre o que sdao os “factos
conhecidos” e o “mundo teal”, e é essa a precisao (e diria quase,
a presciéncia) que se me afigura mais relevante. Para Heinlein,
ambos os termos referem-se ao “Universo factual da nossa experién-
cia, no sentido com que qualquer pessoa esperaria que tais palavras fossem
utilizadas por membros educados e esclarecidos (“enlightened™) da cultura
ocidental” do nosso tempo.

Estamos, como se vé, perante uma defini¢io clara e concisa
de Ficgao Especulativa como sendo um género que recorre aos
factos ¢ a0 método da Ciéncia para extrapolar um mundo dife-
rente do nosso, imaginario mas possivel, do qual resultam novos
problemas, os quais sio propostos e resolvidos. Uma definicio
muito distante da salgalhada incoerente e logicamente inconsis-
tente de Lilly.

Para compteender como passamos de um estado ao outro, é
importante atentar na recuperacao do termo, em meados dos
anos sessenta, pot Judith Merril, uma das mais influentes e rele-
vantes editoras de ficcio cientifica da New Wave americana. Es-
crevendo na revista EXtrapolation n°s 7 e 8 (Maio e Dezembro de
19606), num texto cujo titulo deixava ja antever o cerne da ques-
tao e do seu desenvolvimento futuro — What do you Mean: Science?
Fiction? — Merril avanca uma definicio de Ficgdo Especulativa
bastante préxima da de Heinlein e, se calhar, ainda mais descti-

tiva do que a do primeiro Grand Master da FC. Tal como ele,

Merril comega por encarar a Ficgao Especulativa como sen-
do uma de trés categorias da Ficcao Cientifica, a par das “Te-
aching Stories’ e das ‘Preaching Stoties’— cujo conceito nio
importa aqui aprofundar — e tal como Heinlein, Merril

b exclui a aventura espacial e os westerns e aventuras



histéricas transplantadas para cenarios fu-
turistas ou transplanetarios. Assim sendo,
a Ficclo Especulativa setia constituida por
aquelas “historias cujo objectivo é explorar, desco-
brir, aprender, através da projeccdo, extrapolagdo,
analogia, formulacdo de hipdteses e experimenta-
¢ao-no-papel, algo sobre a natureza do universo,
do homem, da ‘realidade’. (...) Sirvo-me aqui do
termo ‘ficgdo especulativa’ especificamente para des-
crever 0 modo que faz uso do tradicional ‘método
cientifico’ (observacdo, hiptese, experimentagdo)
para examinar uma qualquer postulada aproxi-
macdo a realidade, através da introducdo de um
conjunto de mudangas — imaginarias ou inventivas
—no pano de fundo dos ‘factos conhecidos’, criando
um ambiente no qual as respostas e percepoles das
personagens revelardo algo sobre as invenodes, sobre
as personagens ou sobre ambas.”

Que mudou, entdo, no sentido
do termo, de Heinlein para Mer-
ril? Ambos consideram os factos
cientificos como ponto de partida
e limite essencial para o mundo
imaginado (imaginario-mas-pos-
sivel), e as consequéncias desse
mundo alterado sobre as perso-
nagens como a esséncia da his-
toria. Mais, ambos coincidem
na experimentacao virtual como
cerne da experiéncia literaria da
Ficcdo Cientifica. O que distin-
gue, entdo, a definicdo de ambos?
A diferenca ¢é subtil mas essencial, e tresi-
de precisamente na definicao de “mundo
real” e de “factos cientificos” — em suma,
na definicio de Ciéncia — a que ambos
deitam mao. Embora os dois autotres en-
carem a FC como a forma privilegiada de
literatura para a Era da Ciéncia e da Técni-
ca, Merril tem da Ciéncia uma perspectiva
pés-moderna, quase me atreveria a dizer
construtivista, em tudo semelhante as va-

rias pseudo-ciéncias que emergiram dos
anos 60: estudos (multi)culturais, estudos

feministas (e os mais ridiculos
women studies), aplicagio das te-
ses marxistas e freudianas a criti-
ca literaria, etc... Efectivamente,
Merril escreve: “A literatira de
meados do século XX aperias pode ter
significado na medida em que perweba, e
se inter-ralacione, win a realidade estru-
turante da nossa cultura: a revolugdo 1o
pensamento cientificu que substituiu a me-
canica pela dindmica, a Classifivagdo pela
integracdo, 0 positivisimo pela relatividade, A
as certezas pela prubabilidade estatistica, o 3 '
dualismo pela paridade”.

B

0 Glima Cultural
e Politico

confusio de Merril é patente mesmo a

um leigo na matéria, reflectindo de forma

quase exaustiva o clima cultural da década
de sessenta nos Estados Unidos da América, e
particularmente a politica cultural dos departamen-
tos de Letras das varias Universidades, onde ao lon-
g0 da década seguinte se vitiam a refugiar os naufragos
da grande experiéncia falhada dos sincréticos anos 60. A
esquerda académica, genuinamente mobilizada pela Guerra
do Vietname, pela emergéncia de consideragGes ambientais e
pela justificada revolta pela oposi¢io ao fim do segregacionismo

racial, uma esquerda que pensou mudar o mundo com os protesto:\
anti-bélicos, a postura anti-capitalista e anti-empresarial, e com as demonstra-

¢Oes de Paris de Maio de 68, viu-se atirada contra a realidade da Invasio de Praga

pela Unifo Soviética, pela brutalidade da Revolugio Cultural Maoista, pelos eventos

em torno da Convencido Democrata de Chicago, e pelo encerramento sangrento da

década do tlower power, do LSD e de Woodstock. Perdida a batalha no plano do real,
impunha-se definir essa realidade como arbitraria, como produto de uma coerciva con-

vencao colectiva da qual urge libertar-se, como indefinivel por uma unica mundividén-

cia. A faléncia das suas ideias subjectivas podia apenas demonstrar que era a realidade

que estava enganada.
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Mertil escrevia sob a declarada influén-
cia de Reginald Bretnor, particularmente
do ensaio “The Future of Science Fiction”,
incluido no volume Modern Science Fiction,
e, tal como ele, defendia a emergéncia no
curto prazo de uma literatura de ficgdo
clentifica que, ainda que artisticamente
em divida para com a corrente literaria
da ndo-fic¢io cientifica (non-science fiction),
seria uma forma de literatura integrada,
e unica forma de expressio da cultura
ocidental do século XX. Nas palavras da
propria Judith Merril, essa ficgdo clentifi-
ca, ainda inexistente, vitia colmatar, pela
sua especial valia literaria, a lacuna de uma
tal forma de expressdo na literatura con-
temporanea, mas, ao fazé-lo, “deixaria de
ser ‘ficcdo cientifica’, e tornar-se-ia simples litera-
tura contemporanga”’, substituindo-se, assim,
a literatura normalmente denominada
mainstream.

E sem duvida que qualquer apreciador
da ficcio cientifica, nesse ponto concreto,
estaria de acordo com ela. Mas Mertil es-
crevia também num especifico momento
do desenvolvimento do género: no de-
albar da New Wave Britanica, que ela via
como um movimento ainda embrionatio
mas ja consciente, que se desenvolvia em
torno da New Worlds de Michael Moot-
cock, e de Ballard, no campo da FC, e em
torno de poetas como Dylan Thomas e
Peter Redgrove, para dar origem a essa
nova literatura, que deixaria para trds quer
a ‘normal’ ficcdo cientifica, quer a litera-
tura mainstream. Mas Ballard, profeta da
New Wave, escrevia sob a perspectiva de
que a Civilizagdo Ocidental vivia os seus
ultimos dias, e assumia o sincretismo sut-
realista que o leva a antepor a sugestio
sensotial ao racionalismo positivista, ou,
como chegou a escrever Brian Aldiss, a
ser “descuidado com o factual”. A Ciéncia em

si, era pouco relevante para a sua esctita, a
nao ser como espelho da loucura humana
que gerara um mundo cadtico e desestru-
turado. A Ciéncia ndo gera conhecimen-
to, mas age apenas como criadora das
paisagens apocalipticas onde o Homem
se pode explorar a si mesmo; onde o Ho-
mem pode explorar o espago intetior.

A Importéncia da Ciéncia

6 que, tal como Merril reconhecia, a

Ciéncia é sem duvida o mais impor-

tante instrumento do conhecimento
humano, o elemento estruturante da nos-
sa cultura e o unico meio de que dispo-
mos para Nos aproximar o mais possivel
da verdade udltima das coisas. Recusan-
do-lhe as caracteristicas de objectividade
e de instrumento de andlise e estudo do
real, Merril abre as portas precisamente a
confusdo de Lilly e a vacuidade do cor-
rente entendimento de Ficcdo Especula-
tiva. David Bowlin, editor da revista 0n-line
ShadowKeep (citado por Lilly), apresenta
esta absurda definicdo: “A Ficcdo Especula-
tiva é um mundo criado por escritores, onde tudo
pode acontecer. E um lugar que fica para la da
realidade, um lugar que nunca poderia ser, ou po-
deria ser, se as regras do Universo fossem apenas
um bocadinho diferentes”.

Quem lé Ficcao Cientifica, sabe que
esta é, por exceléncia, a Unica literatura
capaz de dar voz ao progresso de uma
forma de saber que foi a tinica que permi-
tiu alcangar os feitos (ainda que com insi-
tos defeitos) do moderno mundo e cul-
tura ocidentais. S quem ¢ ignorante da
Ciéncia, ou quem duvide da centralidade
do seu papel na criagio de conhecimen-
to humano e da descoberta da verdade,
pode abdicar das regras do Universo que

il oA
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ela nos permitiu descobrir como balizas
da imaginacdo no particular jogo de extra-
T o ———
polacio literaria. Sio esses que preferem o
termo Ficcdo Especulativa ao termo Fic- -
)

¢ao Cientifica.

A Ficgao Cientifica é o unico género
que assume a poesia da descoberta e do
conhecimento do Universo em todas as
suas manifestagdes. Usualmente despre-
zada por antepor os 0bJectos (gadgets, naves
espaciais, monstros fantasistas) aos SUJEIt0S,
a FC sabe que sua ¢é a voz de quem reco-
nhece a imanente beleza do universo indi-
ferente e das suas frias equagdes.

Num momento histérico em que a
Ciéncia sofre o ataque de um relativismo
cultural de consequéncias perigosas para a
nossa cultura e sociedade, é 2 FC, e nio a
FE, que cumpre o papel de dar voz aque-
les que fazem o trabalho do conhecimen-
to; aqueles que Auden dizia que os poetas
deixavam sem voz:

“Unfortunately poetry cannot cele-
brate them, because their deeds are
concerned with things, not persons,
and are, therefore, speechless.”
W.H. Auden, In The Dyer's Hand,
“Poet and the City” (1963) BANG!
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Jodo Seixas autor e critico literario, € uma das
vozes mais activas na defesa da Ficgdo Cientifica
em Portugal. Para além do exercicio da advoca-
cia, escreve frequentemente sobre Ficgdo Cientifi-
ta e Fantéstico, tendo publicado artigos e ensaios
nas revistas Ler, Bang!, Paradoxo, Megalon, no
Jomal Publico e em diversos sites. Editou varias
antologias e, junto com Pedro Margues, fundou a
editora Livros de Areia.
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Libélula nio se chega por estradas. Nao existem
caminhos nem placas que 14 conduzam. Libélula
esta em todos os sitios € a todos os momentos. Em
esquinas, avenidas, ruelas. Em mares e desertos.
Em tardes de sol, crepusculos frios, noites amenas.
Uma cidade invisivel nas nossas terras concretas. Uma cida-
de com a delicadeza robusta de um insecto.

Quem a penetra deve fazé-lo sem expectativas e sem
roteiros. Nao ha forma de saber se Libélula lhe oferecera
cavernas, palacios, fossas ou ribeiros. A cada visita a cidade
mostra-se igual e diversa. Talvez o forasteiro lhe encontre
os edificios de ametista, as estradas de 4gua, as florestas de
papoilas e corais. Talvez descubra apenas os bairros urba-
nos plenos de gente estranha e comum, de rostos desco-
nhecidos, mudados pouco a pouco até se parecerem afinal
com quem sempre conhecemos. Porque Libélula é mutavel
e se transforma com as historias que lhe trazem e que por la
deixam. Porque Libélula se transfigura a cada olhar e a cada
dia novo se distende.

Libélula esta cheia de mulheres inventadas e homens
ficcionados, e também daqueles que existitam e foram
vertidos em palavra. A cidade é um mundo em perpétuo
movimento, mundano e extraordinario, feito de todas as
narrativas de todos os tempos, dos nossos contos, livros e
poemas.

Quando se sai de Libélula, vem-se com ela nos passos. E
assim se a leva a novos espagos.
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POR FEBNANDO LOBO PIMENTEL

Ry

inha sido uma decisao dificil.

E verdade que raramente me dirigia palavra, que vi-
via no seu préprio mundo, e que a nossa relagio era
para ele uma questao meramente matematica. Mas um
filho é um filho, e este era o unico que eu tinha.

Para os médicos, nao havia nada a fazer por aqui. Ninguém
setia capaz de lhe dar uma consciéncia da sua prépria identi-
dade. O meu filho era sobredotado, mas nio sabia quem era.

Acabei por reconhecer que ndo havia outra hipdtese. Fica-
ria anos sem saber dele. Hoje ndo me arrependo. Ele nio vol-
tou, mas encontro consolo na mensagem que me fez chegar.

“Pai, escrevo-te do planeta dos nimeros. Aqui, tudo o que
acontece tem uma certa correspondéncia com a vida na
Terra. Os seres deste planeta evoluiram de modo semelhante a
espécie humana. Existem no entanto algumas diferencas.

Todos os anos, no planeta dos nimeros, organiza-se uma
corrida especial. E um momento importante para a vida dos
seres, em que se determina o nome com que vao iniciar a vida
adulta. O nimero Um ¢ atribuido ao primeiro ser a cortar a
linha da meta, o nimero Dois ao concorrente seguinte, ¢ assim
sucessivamente, até ao ultimo ser a chegar.

O nome de um ser tem um grande significado neste planeta,
e cada corrida é antecedida de uma longa preparacio individual.
O esforco culmina em manifestagdes de jubilo durante a ceti-
moénia de graduacio, sobretudo por parte dos setes que ficam
com os primeiros nimeros.

Um nimero mais baixo denota simbolicamente uma posi¢ao
de destaque na hierarquia social, uma vez que os seres mais
antigos do planeta - os ancidos - tém nomes correspondentes
a numeros mais baixos que a maiotia dos setes. Existem outras
formas de avancar e retroceder simbolicamente na escala social,
através de operacoes complicadas chamadas adigao ou subtra-
¢do, mas reduzir uma unidade por ano corresponde em média
a0 ritmo de ascensao social dos numeros. A posicao inicial em
que se parte é por isso de grande importancia para as aspira¢oes
de um set, e a entrega do prémio para o melhor classificado é
sempre feita por um anciio nimero Um.

Ha alguns anos, porém, apareceu um ancido numero Um (que
no infcio da sua vida adulta se tinha visto obtigado a comegat com
um numero muito elevado) a sugetir algo diferente. Ele achava
que ndo era o primeiro concorrente a cortar a meta aquele que
devia ser distinguido, por ndo haver nada de especial nesse lugat.

Perante uma plateia de nimeros atentos o anciao explicou o
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seu ponto de vista. Se o sonho de todos os seres era a hipotese
de chegar em primeiro, existindo apenas um prémio o ser dis-
tinguido devia ser o segundo. Era este o inico lugar indispensa-
vel a que o primeiro classificado ndo fosse o ultimo. Poderiam
faltar o terceiro, o quarto, ou qualquer outro lugar a seguir, mas
desde que houvesse dois concorrentes continuaria a existir um
primeiro classificado, distinto do dltimo.

Aquela ideia foi causa de burburinho na assembleia da orga-
nizacdo. O planeta é governado por critérios rigorosos e rara-
mente as coisas sdo postas em causa. Foi por isso com alguma
surpresa que, apos a votagao prevista na constituicao, a propos-
ta do ancido foi aprovada.

Nesse ano histérico, ao primeiro classificado na prova foi
atribuido o numero Dois, enquanto o segundo ficou com o
nimero Um e o prémio, que era uma medalha.

Espero que ainda me estejas a seguir pai.

No ano seguinte, perante a assembleia da organizacio da
corrida anual dos numeros, alguns ancidos irreverentes junta-
ram-se e fizeram uma proposta ainda mais arrojada. Tal como
o primeiro classificado setia o dltimo sem o segundo, o segun-
do setia o ultimo sem o terceito, o terceiro seria o ultimo se
nio houvesse o quarto e assim por diante. Afinal, o que dita-
va a importancia de um lugar ndo eram s6 os que chegavam
antes, mas também os que chegavam depois. Entusiasmados
pela possibilidade de todos os concorrentes (com excec¢do do
primeiro) terem direito ao prémio e ao numero Um na prova, a
maiotia dos ancidos aprovou esta medida.

A corrida desse ano foi uma grande festa, mas trouxe algu-
mas surpresas. Quando a organizagio fez as contas, deparou-se
com uma falta generalizada de produtos no planeta. A popula-
¢do deste planeta nio ¢ especialista no fabrico de medalhas, e o
tempo gasto nesta atividade fez falta a alguns seres para o cum-
primento de deveres mais importantes. Além disso, houve um
contratempo muito sério na cerimoénia de entrega dos prémios:
sempre que se ouvia chamar “nimero Um”, os seres acorriam
todos em simultineo atropelando-se uns aos outros.

E a partir daqui, tudo voltou a ser como dantes na organiza-
¢do da prova.

Algo mudou, no entanto, no processo de atribuicdo de no-
mes no planeta. Teve inicio uma nova era. Os seres pareciam ter
descoberto que cada posicio e cada nome eram importantes.
Alguns seres passaram a correr de maneira diferente. Corriam
com entusiasmo, mas faziam-no como se procurassem qualquer
coisa desconhecida, qualquer coisa que ndo era o primeiro lugar.
As vezes, os seres terminavam ao lado uns dos outros. Queriam
ter nomes proximos e comegar a vida adulta em conjunto.

E finalmente, aquilo que gostaras de saber. Na corrida deste
ano, eu proprio, quando cheguei ao fim e ouvi a minha classifi-
cacio - «Numero 637y, percebi que aquele nimero queria dizer
uma coisa diferente de tudo aquilo que eu conhecia até entio.
Aquele nimero era eu proprio.” BANG!

Nascido em 1971, casado e pai de trés filhos, Fernando Lobo Pimentel
interessa-se por livros desde as recorrentes crises de asma infantil, que o
mantinham preso a cama. Alguns anos depois, na faculdade, tentou escrever a
sua primeira historia. Desde entdo publicou alguns textos no extinto DN Jovem
e, mais recentemente, no jornal “O conto fantéstico”. A par do seu interesse
pela escrita criativa, e do trabalho em sistemas de informagéo, desenvolve um
projeto amador de investigacdo em matematica discreta.



homem com o

saco
grande saiu pela porta
da joalharia a correr e
deparou-se com uma
rua cheia de pedes. Alguns caminhavam apressados,
outros tinham parado, atraidos pelo alarme que tocava na loja.
O homem do saco nao hesitou e desviou-se de um homem
grande, de uma mulher que se encolheu, de um casal jovem:
todos eles parados, perplexos ou a desviarem-se a pressa, com
medo. Eu fui o dnico que dei um passo para frente — ainda
ndo entendo porque o fiz — do homem do saco, que era um
homem corpulento com um rosto asiatico delgado.

Ele chocou contra mim, e eu senti o queixo macio dele con-
tra 0 meu nariz, os ombros e as coxas dutos contra 0 meu
corpo franzino. O homem deixou cair o saco ao chio, que,
tilintando, rebolou pelo chdo e derramou um fio de anéis, cor-
rentes de ouro, tiaras e pedras preciosas pelo chdo de cimento.

O rosto asidtico contorceu-se num esgar de furia e o ho-
mem agarrou-me pelos ombros, com toda a facilidade, e em-
purrou-me para o lado. Mais por instinto do que por coragem,
estiquei os bragos e agarrei-me a0 pescoco e a cara dele para
ndo cair. Senti-lhe o pescoco musculado com uma das maos,
e com os dedos da outra palpei uma superficie semirrigida e
esponjosa no rosto, que se deformou e, para meu espanto,
se rasgou do resto da cara, que ficou sem nariz e sem parte
da bochecha. Debaixo desse rasgao surgia agora outro rosto,
com um outro natiz e uma outra face, que observava o meu
espanto com um esgar de firia.

Aproveitando o meu espanto e o meu desequilibrio, o ho-
mem empurrou-me outra vez, ¢ eu caf desamparado no chio,
com a minha nuca a ressaltar o piso. Senti luzes a pairarem-me
dentro do cranio e o céu ¢ as cabegas em redor a rodarem a
minha volta como um carrossel. Mas, no meio da tontura e
das cabegas, vi ainda o rosto rasgado encarar-me com mal-

dade, a levantar um punho que

segurava um telemével com len-

UR 0 te fotografica e a fotografar-me.
Depois fugiu, penso, pois nin-

guém o tornou a ver, muito menos eu que perdi os sentidos.

Quando a policia finalmente chegou, fui visto por um mé-
dico que declarou que eu nio tinha nada a ndo ser nédoas
negras. Prestei todas as informagdes de que me lembrava,
descrevendo o rosto que entrevira da cara que agora sabia ser
falsa. Disse-me um agente que o mais provavel era que aquele
rosto fosse impresso digitalmente através de um sistema de
prototipagem, e aplicado depois sobre o rosto verdadeiro.

Gragas a minha descrigdo, detiveram varios suspeitos, que
foram identificados e colocados em linha, para que eu apon-
tasse se algum deles era o assaltante da joalharia.

Na altura, lembro-me, pensei como devia ser humilhante
estar num corredor estreito, sob uma luz forte, a ser exami-
nado por desconhecidos invisiveis. Agora posso confirmar
essa Impressao, pois estou eu proprio numa dessas linhas de
identificacao.

E que alguns dias depois, os jornais, a televisdo e a internet
estavam cheios de fotografias de um grande assalto a uma
joalharia numa cidade préoxima.

O assaltante tinha sido captado pelas camaras de vigilancia,
e pelas camaras de alguns transeuntes. E o rosto que surgia
em todas essas fotografias era o meu proprio rosto. Tdo igual
que eu préprio o reconheci, embora também reconhecesse
que o corpo que a minha face agora coroava era alto e mus-
culado como o do assaltante contra quem chocara.

E, infelizmente, ninguém se tinha lembrado de tentar ar-
rancar o meu rosto daquela cabega, para tentar encontrar a
face escura que continuava a levar a sua vida debaixo das caras

de outras pessoas. BANG!
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omos devotos dos céus e é a terra que nos guia. Em cada mover das estagdes repetimos os mesmos

gestos, os mesmos caminhos e 0s mesmos ritos. Levamos as nossas casas para os prados e as cla-

reiras que nos aconchegam a nés e aos nossos animais. Quando o cuco canta, quando a lebre ergue

o focinho e a estrela alba se levanta sobre a serra, pegamos nos NOssos animais € Nas NOssas capas

e levamo-los 1a para o alto dos montes, onde o vento chicoteia, a erva ainda verdeja e as estreitas
malhadas s20 0 nosso tnico consolo.

E quando as arvores ficam despidas, quando o lobo desapa-
rece na terra e o urso se enrola para regressar aos seus sonhos,
voltamos a descer aos vales, saudosos da terra plana, temerosos
das chuvas, dos gelos e dos ventos que siao os nossos senhores das
serranias. Nas nossas casas ca de baixo abrigamos os nossos reba-
nhos em redis, protegidos sob os ramos que colhemos e esticamos

por entre colunas feitas de troncos de arvore.

Somos gratos as estrelas, somos gratos aos montes, adoramos
as fragas que os nossos animais trepam e do cimo dos quais
contemplam as pradarias imensas. Tememos o lobo e
o lince e o frio que assobia pelos soutos e pelos
olivais, que nos rouba os cabritos e os filhos

numa selvajaria de sangue e dor.
Fazemos isto hd geragdes: disse-mo o
meu avd que o fazia desde jovem, e que
o seu avo lhe dissera que o fazia desde jovem
quando a terra era conquistada aos ledes, e que o avo
do seu avo lhe dissera que o fazia desde jovem quando vira
a primeira idade dos carvalhos, e que o av6 do avd do seu avo
lhe dissera que o fazia desde jovem quando vira Epona moldar o
granito com os proprios cascos, e que 0 avo do avo do avo do seu
avo lhe dissera que o fazia desde jovem quando fora beijado na
face por Ataegina. E tal como todos os meus avos mo disseram,
através das bocas uns dos outros, eu também to digo a ti, meu
neto, para que as minhas palavras possam chegar aos teus netos,
e aos netos dos teus netos, até que o Grande Urso nos devore a

todos e nio reste na terra sendo a pedra e o siléncio.

Mas tenho medo, neto, que estas palavras de saber ndo cheguem tio longe no mundo. Homens chega-
ram, e esses homens ergueram pedras e arbustos em volta de prados e clareiras e ribeiros, e dizem-nos agora
que nds e 0s N0ssos animais ja ndo podemos caminhar por eles para receber a oferenda de Nantosvelta.
Estes sao homens estranhos e maldosos, que nao deixam a terra aos seus animais, mas que preferem atacar
essa mesma terra com langas, com machados e com outras armas de lamina afiada para tentar roubar o te-
souro da deusa. Alguns dos nossos jovens querem erguer os machados e as espadas contra estes assaltantes
da terra, mas eu digo-lhes que tenham confianga, que tenham paciéncia, pois a propria deusa vingar-se-a
dando-lhes a maldi¢do dos ratos, da peste e da fome.

S6 que esta ndo ¢ a unica sombra nas nossas vidas. Do alto dos montes, Crougu e outros dos nossos, cuja
vista ¢ ainda fresca como a do falcio, trazem novas de que viram mais homens a caminhar para c4 vindos da
terra de onde o sol corre para os céus. Dizem que sdo muitos homens, que caminham uns ao lados dos ou-
tros, tal como caminham as nossas cabras e as nossas ovelhas, mas que ao contrario dos nossos animais se
cobrem com penas e com ferro reluzente, e trazem nos punhos mais lan¢as, mais espadas, mais escudos.

E isso que mais temo, meu neto: que em breve, ainda antes de a estrela se ter levanta-
do sobre a serra, seja aquela o nosso unico lugar, a Unica terra que nos esconde, que
nos acolhe, que nos protege, a tnica que fard com que a minha voz, que carrega
tantas vozes continue a chegar aos ouvidos do amanha.
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mundo ¢ um lugar melhor a partir do momento em
que nele existem pintores de gatos como Joseph Ri-
card.
Ninguém duvida de que é o mais talentoso retra-
tista de gatos da sua geracdo. Os seus clientes fiéis
contratam-no para retratar os bichanos da familia: a sés, em
grupo, com os donos, ou em poses de um bem-humorado
encanto. E ¢ ainda autor de imaginativas telas de gatos, em
que estes surgem a andar apenas nas patas traseiras, apoiados
em bengalas, a espreitar por entre flores, a abrigarem-se de-
baixo de guarda-chuvas, a jogar ténis, a piscar o olho, a usar
lago e cartola, a tocar banjo, a tomar ch4, a dormitar, a brincar
com criangas, aves e borboletas, a conduzit carros, e outros
comportamentos que muito divertem os apreciadores dos
seus quadros e deram ao seu nome a fama que ¢ tdio bem
metrecida.

E, por isso, triste, que tal talento pareca estar a ser afetado
por uma estranha doenga que faz com que os seus gatos
se parecam cada vez mais com sinais de transito. O pro-
prio pintor afirma que nio vé qualquer diferenca en-
tre os seus anteriores quadros e as suas obras mais
recentes, mas a sua ultima exposicio sofreu uma
perda acentuada de visitantes apos as enchentes
dos primeiros dias, com o publico a manifestar
choque e indignacao por se ver confrontado
com quadros de gatos vermelhos com um
retangulo no lugar dos olhos, como se fos-
sem um sentido proibido, ou com um fo-
cinho triangular vermelho e branco, qual
sinal de perigo, ou com antenas, como o
cor¢o que ¢ representado no aviso de
animais na via. Alguns gatos eram tio
abstratos que havia quem jurasse que
se assemelhavam as tabuletas de pa-
trimoénio historico. Redondos, ver-
melhos, multicolores, com halos,
em forma de losangos, por vezes
desfeitos em flores e frutos, ou
a brilhar na escuridio com
uma malignidade aterradora,
os gatos da exposicio ge-
ram respostas

intensas por parte do publico, fosse de indignacio, protesto
e até alguns desmaios entre as almas sensfveis. Muita gente
mostrou desapontamento pot ndo encontrar as encantadoras
cenas domésticas com que o artista se tornara conhecido, e
até alguns apreciadores mais irritados reclamaram junto do
artista, com uns, mais jocosos, a submeterem até uma queixa
na sociedade protetora dos animais por atentado ao direito
de imagem dos gatos. E o préprio conhecido critico de arte
felidea, Richard Banquo, nao hesitou em apontar a exposi¢ao
como mais um exemplo da imparavel decadéncia que esta
arte tem vindo a softrer.

E, no entanto, os préprios gatos — os verdadeiros — a quem
tinha sido dada a oportunidade de visitarem a exposi¢io,
nao mostraram qualquer sinal de medo, inquietagio ou in-
dignagio perante os quadros. Pelo contrario, mostraram-sg
compostos, atentos, ¢ observaram os
VAarios  retratos
expostos  com
uma indiferenca
fria, com alguns
a aproveitarem o
tempo para dot-
mitar ou limpar
o pelo reluzente.

Jorge Palinhos nasceu em 1977. Colaborou com o Jornal
Universitdrio do Porto, as revistas 365, aguasfurtadas

e Drama. Escreveu pegas de teatro apresentadas em
Portugal e no Brasil, pelas quais recebeu o prémio INA-
TEL — Miguel Rovisco e o Prémio Manuel Deniz-Jacinto.
Escreveu guides de curtas-metragens de animagtio e
imagem real e de duas série para a internet. Participou
ainda nas antologias “More Tales of Terror”, editada
nos Estados Unidos por Pagan Publishing, e “Almanaque
do Dr. Thackery T. Lambshead de Doengas Excéntricas e
Desacreditadas”, editado pela Saida de Emergéncia.




«The Future’s a Thing of the Past»
The Creative Partnership (2006)
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esde meados do século xix que, na ficcdo cientifica (fc)

em geral, algumas das cidades europeias servem de fundo

a inlimeros temas e contextos, tantos quantos falta ainda

explorar. Obras como Welt am Draht (1973), de Reiner
Werner Fasshinder, ou Until the End of the World (1991), de
Wim Wenders, por exemplo, chegam a percorrer varias cida-
des do continente para se desenvolverem enquanto narrativas.
Entre Coldnia, Munique, Paris, Londres, Berlim, Moscovo,
\eneza ou Lishoa, cada uma destas urbes é caracterizada pelo
encanto que sobre ela exercem distintas vises. O primeiro fil-
me segue uma hipdtese de simulacéo do real, o segundo, pro-
jectando o ano de 1999, segue uma hip6tese de memorizagao
do real. Neste artigo, 0 segundo da série, viajaremos apenas
por trés capitais europeias, partindo das suas fic¢des de futuro.



Londres

[]esde hé séculos que Londres acolhe
e interpela tanto a histéria e teoria
quanto o futuro e pratica da arquitec-
tura. No arranque do século XIX, a ca-
pital do Reino Unido é a unica cidade
europeia cuja populagdao urbana excede
1 milhao de habitantes. Passados 100
anos, no inicio do século XX, a sua po-
pulacdo aumentara 6 vezes, atingindo
uma densidade insustentavel em algu-
mas zonas da cidade. Em um século,
Londres cresce tanto associada as ino-
vacoes tecnolégicas como o vapor ou
a electricidade quanto utiliza novos
materiais para a constru¢ao como o
ferro e o vidro. Ao mesmo tempo, au-
mentam as inquieta¢oes sobre uma so-
ciedade que se mantém desequilibrada
e, maioritariamente, pobre mesmo que
aparente novas necessidades e expecta-

- tivas. Perante uma utbe cada vez mais
- pesada e industrializada, a ficcio espe-

culativa surge como fuga justa e pos-
sivel. Nesse seguimento, cresce uma
literatura que apresenta novos e outros
futuros todavia ancorados a episddios

e contextos reconheciveis. De certo

modo e por principio, a fc mais nao faz

~do que expor afinidades de um presen-

te formulando hipéteses para as suas
projeccoes. Talvez ndo seja por acaso
que alguns dos escritores mais referen-
ciados daquela época sejam britanicos
categorizavels como autores ligados a
fc. Essencialmente na segunda meta-
de do oitocentos, nomes como os de
Mary Shelley, Richard Jefferies, Edwin
Abbott Abbott, George Griffith, ou
H. G. Wells, representam a cidade se-
gundo visGes de um futuro diferente
permitindo que, durante o periodo
vitoriano, a fc ganhe popularidade e
preponderincia critica enquanto gé-
nero literario moderno. A literatura e
a realidade parecem ressoar entre si e
com fundagio naquela cidade.

Na década de 1880, Flatland (1884),
do matematico e tedlogo Edwin Ab-
bott, e After London; or, Wild England
(1885), de Richard Jefferies, introdu-
zem leituras opostas sobre um mesmo
campo urbano: o primeiro, de modo
abstracto e longe de referéncias ou
contextos reais; o segundo, de modo
animal e préximo de circunstincias
locais. Flatland ¢ um caso de total re-
fugio na geometria (descritiva) para o
desenvolvimento de uma caricatura de
costumes e espacos, After London ¢ um
caso explicito de humanidade sob con-

Flatland de Edwin Abbott
(1884)
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The War of the Worlds de H.G. Wells
(18498)

Brave New Waorld de Aldous Huxley
(1932)

digao pos-apocaliptica, reduzida aquela
cidade.

No final da década de 1890, The War
of the Worlds (1898), de H. G. Wells,
continua o desenvolvimento de imagi-
narios para a capital britanica e a sua
periferia (nas cidades-satélite de She-
pperton ou Richmond). Nessa obra, a
area metropolitana Londrina é sugerida
naquele presente como palco de lutas
entre insectos gigantes extraterrestres e
militares do império britanico. No ano
seguinte, em \When the Sleeper Awakes
(1899), do mesmo autor, a mesma area
projecta-se para o ano de 2102 reco-
nhecendo a cidade como uma metr6-
pole congestionada e densamente po-
voada.

Durante as décadas de 1920 e 1930,
no periodo entre Guerras, o futu-
ro ganha caracter de reflexdo social e

- politica. A constante tendéncia para

uma visao de conflito em Londres nio
serd apenas coincidéncia. High Treason
(1929), de Maurice Elvey, considerado
o maiof filme de fc britanico da era sem
som, coloca a cidade na década de 1950
(na sua dltima versdo) perante um ce-
nario de choque entre duas poténcias
globais: os United States of Europe ¢ o
Empire of the Atlantic States. Se a pri-
meira ¢ uma espécie de federacgio ter-
ritorial Europeia (talvez semelhantes a
actual constitui¢do europeia), a segun-
da é a soma politica dos continentes
Americanos.

Do fascinio hard pela técnica e pro-
gresso tecnologico evidenciado no ul-
timo quartel oitocentista, as narrativas
passam para uma outra preocupagio
soft de revisio humanista. Ainda assim,
a obra Brave New World (1932), de Al-
dous Huxley, parece conjugar as duas
posicoes. Partindo de uma hipétese
de automatiza¢do (ou aperfeicoamen-
to das caracterfsticas humanas) com
lugar em laboratérios, e assente numa
dialéctica territorial balanceada entre
civilizacdo e barbarie, Brave New World
situa o projecto humano e urbano em
2542 (numa era pos-Ford), perante
uma época de total reprodugio assis-
tida. No ano seguinte é publicado The
Shape of Things to Come (1933), nova-
mente o mestre Wells, uma obra que
esta na origem do filme Things to Come
(1936), de William Cameron Menzies.
O cenirio de tensio armada entre po-
téncias e aliados explora decisivamen-
te a dialéctica entre cidade e campo
através do ecufemismo Everytown (tal
como vem nos intertitulos). No en-
tanto ndo ¢ dificil reconhecer alguns



objectos arquitecténicos como
a Saint Paul’s Cathedral e deixar
de associar essa Cidade-Qualquer
a Londres. A narrativa acontece
num intervalo entre aquela con-
temporaneidade e uma outra a
cerca de 100 anos de distancia,
em 2036.

Ja na década de 1940, no
pos-Guerra, é publicado Ninete-
en Eighty-Four (1949), de George
Orwell.’> Londres divide-se en-
tre zonas do Partido e do ope-
rariado, resumindo-se qualquer
uso de espaco a uma aparente
nulidade. Os ecrds que difun-
dem o Big Brother, por exemplo,
fazem-no tanto no espago pu-
blico como no privado, trans-
formando um simples disposi-
tivo televisivo em experiéncia
espacial intimidatdria e de vigi-
lancia permanente.” Neste livro
fundamental, a no¢ao de Estado
altera sem treservas a concretiza-
¢do e construcdao de uma cida-
de, revelando tanto a fragilidade
moderna de um governo totali-
tario quanto a proximidade de
uma liberdade reduzida a partir
do simples branqueamento da
historia.

Ap6s esta fixacdao distdpica,
nos anos 1950, novos sentidos
sao equacionados e colocados
em causa. No lado da ficcao, em
The Day of the Triffids (1951), de
John Wyndham, ha uma cidade
em colapso absoluto apds uma
crise virulenta que cega quase
todos os habitantes. No filme
The Quatermass Xperiment® (1955),
de Val Guest, uma adaptagio

The Day of the Triffids
de John Wyndham (1351)
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Nineteen Eighty-Four de George Orwell

(1949)

para cinema de uma série-Z tele-
visiva, ha uma cidade em estado
de horror latente. Reconhece-se,
de resto, o cruzamento da narra-
tiva com lugares comuns como a
Westminster Abhey. No lado da ar-
quitectura, Londres cresce ligada
a experiéncia de redefini¢io de
cidade a par de uma revisio do
espaco doméstico. No primeiro
caso, sdo construidos projectos
de habitacdo plural e colectiva
como os conjuntos George Love-
less House e James Hammett Hou-
st (1957), na zona Nordeste de

Londres, ou Alton Estate (1956-1959), na zona Sudo-
este da cidade, em Roehampton. Ambos filmados,
trata-se de conjuntos de edificios de aspecto bruta-
lista e neo-corbusiano, respectivamente. Os blocos
George Loveless House e James Hammett, da autoria de
Skinner, Bailey & Lubetkin, com planta em forma
de Y, surgem numa das promenades urbanas de Chil-
dren of Men (2006), de Alfonso Cuarén. Os blocos
de Alton Estate, desenvolvidos pelo London County
Council Architects Dept., sio um loteamento utili-
zado em Fahrenheit 451 (1966), de Frangois Truffaut,
na adaptacio para cinema da magna obra Fahrenheit
451 (1953), de Ray Bradbury. Se no primeiro caso, os
edificios servem uma cidade poluida e em literal fim
de vida, no segundo caso, servem uma cidade jardim

FﬁHHF.;HH E}’ 451 -J

THE GBrs ANMIVERSARY EDITION

Fahrenheit 4al

de Ray Bradbury (1953)
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FRANGOIS TRUFFAUT

Fahrenheit 43l
de Frangois Truffaut (1966)




e em literal fim de cultura. No segundo
caso ¢ longe de um sentido conven-
cional sobre o habitar, a proposta da
House of the Future (1956), desenvolvida
pelo casal de arquitectos Alison e Peter
Smithson e exposta na The Ideal Home
Exhibition, inverte algumas das abort-
dagens correntes de espago doméstico
unifamiliat.

Na década de 1960, a swinging London
nio se faz reconhecer na fc. The Drow-
ned World (1962), de J. G. Ballard, imer-
ge as toponimias da cidade no Atlantico
apesar de manter algumas referéncias
geograficas. Situada apds um desastre
ambiental em meados do Século xxii,
Londres transforma-se em pantano
tropical irreconhecivel.

Durante a década de 1970, a violén-
cla patece regressar com outto COt-
po e sentido. Em A Clockwork Orange
(1971),” de Stanley Kubrick, a cidade
aparece representada em espagos como
o Flat Block Marina e o Binsey Walk,
ambos em Thamesmead, colocando
o protagonista Alex em circunstancias
de brutalidade extrema. Neste ponto,
patece a fic¢do ter transpirado pata a
realidade, ja que o projecto de Thames-
mead Estate (1963-1971), de Robert Rigg
and GLC, se encontra actualmente em
analise para a respectiva reformulacao
ou demolicio devido a problemas de
violéncia como aqueles representados
no filme de Kubrick. Apesar de tudo,
nestes anos, o mesmo Ballard e An-
thony Burgess criam novas afinidades
com a cidade. Obras como Concrete
Island (1974) ou 1985 (1978), de um e
outro autor respectivamente, parecem
premonig¢oes sobre aquele territério de
betao e auto-estradas, para além de vol-
tarem a colocar Londres sob uma espé-
cie de al¢ada disciplinar.

Neste seguimento, os anos 1980 sao
tempos propicios a experiéncias de
ilegalidade, memoria e vigilancia. Na
verdade, tratando-se de uma década
politicamente hostil, sob um governo
ultra-conservador como o de Margaret
Thatcher, aumenta a discussio sobre o
espago publico tio s6 por se pretender
privatiza-lo a qualquer preco. No con-
to The Gernshack Continuum® (1981), de
William Gibson, lanca-se a proposta
de uma realidade alternativa a partir de
lugares londrinos menos institucionais
como bares has-fond, na Battersea Park
Road., ocupados por indigentes e exi-
lados. Patker, o protagonista, um foto-
grafo de arquitectura, deixa de se reco-
nhecer entre o que experiencia e foto-
grafa. Na novela grafica V for Vendetta’
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(1982-1988), de Alan Moore e David
Lloyd, V (o protagonista mascarado de
Guy Fawkes) vive afastado da superfi-
cie da cidade, em catacumbas debaixo
das ruas, e com o propésito de, entre
outras estruturas arquitectonicas re-
presentativas de poder, destruir o Old
Bailey. Com a narrativa localizada em
1997, V habita uma rede de metro obso-
leta a0 lado de fundacées e estruturas
cavernosas, o scu abrigo ¢ uma gale-
ria subterranea abobadada, desenhada
e ilustrada como um imenso cabinet de
curiosites. V é uma espécie de nobre res-
pigador de memorias cujo valor e signi-
ficado se perdera.

Ja na ultima década do século xx,
introduz-se novamente o problema de
ordem distopica que é a desolacio de
um lugar sem gente. A adaptacio ao ci-
nema de The Children of Men (1992), da
escritora P. D. James (e cuja ac¢do ori-
ginal decorre, na maioria, na cidade de
Oxford e na Isle of Man, entre Janei-
ro e Outubro de 2021), acusa a inter-
feréncia em alguns lugares garantindo
a fragmentagdo do tecido urbano mas
mantendo as suas iconografias. O tema
¢ o de um confronto derradeiro entre a
humanidade e o territério que a susten-
ta: a infertilidade afecta todo o planeta.
Aparentemente nao hé futuro, na tradi-
¢ao literaria britanica burguesa de Mary
Shelley e punk da banda Sex Pistols. No
caso da versao cinematografica, realiza-
da por Cuarén, a apropriacao da cida-
de de Londres no ano de 2027 é ainda
mais sintomatica. Sem lei nem ordem,
a cidade e o estado social encontram-se
em excesso de sujidade e destrogos.
Acrescenta ainda Slavoj Zizek que, so-
bre a sobreposi¢ao visual de campos
para a explicacdo da narrativa, a cidade
acontece tangencialmente, acompanhan-
do ela prépria a acgdao e o movimento
continuo das personagens. F de lem-
brar, por exemplo, a sequéncia de che-
gada do protagonista Théo Faron a ico-
nica Battersea Power Station (1929-1935),
projectada por S. Leonard Pearce e Gil-
bert Scott, apés uma entrada automo-
vel pela sobredimensionada Millennium
Bridge (2000-2002), de Arup, Foster &
Partners, e Anthony Caro. Aquilo que é
uma impossibilidade real resulta como
alavanca visual subtil. Nesse processo
de total remontagem geografica, o ex-
terior da Battersea Power Station substitui,
na margem e a eixo com a ponte, a ac-
tual Tate Modern (2000); mesmo que o
interior representado seja a espagos o
da Turbine Hall, da Tate."

Na primeira década do xx1, o tema
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de final de festa antecipado tem ainda
expressio imagética em 28 Days Later
(2002), de Danny Boyle. Basta lembrar
0S percursos nos quais o protagonista
Jim aparece sozinho perante a cidade,
na Westminster Bridge, por exemplo, com
o relégio e a torre do Big Ben em se-
gundo plano. Nesse filme ndo estard
em causa necessatiamente um futuro
projectado mas sim um tempo presen-
te sob uma perturbacdo com a forma
de um virus a resumir a existéncia e ex-
petiéncia humanas a poucas hipoteses
e bastante animalidade sanguinaria.

Para a década de 2010, resta mencio-
nar o exemplo de um remake desper-
dicado. O filme Total Recall (2012), de
Len Wiseman, substitui a colonia e a
metrépole originais de We Can Remem-
ber It for You Wholesale (1966), o conto
de Philip K. Dick, pela Australia e pela
United Federation of Britain, respectiva-
mente, tendo esta ultima o seu centro
em Londres.

Paris

Voltando a0 Século XIX e atravessando
o Canal da Mancha, Patis torna-se
crivel para Jules Verne na hipétese de
Paris au xx* Siécle (1863). Inventando
um futuro para a cidade-luz na déca-
da de 1960, Verne vé a obra primeiro
recusada pelo seu editor (por se tratar
de um texto apatentemente menor
quanto ao género fantastico) e depois
perdida. Basicamente, trata-se de uma
ideia de visdo futura da cidade carac-
terizada pela inovacao e desenvolvi-
mento industriais. Contudo, esta nao
serd a primeira obra de fc com acgao
em Paris. L’An Deux Mille Quatre Cent
Quarante (c. 1771), de Louis-Sébastien
Metciet, coloca a cidade no Século xxv
atribuindo-lhe novas formas e dispo-
sitivos, como se prova no seu Capitulo
vii: Le Nouveau Paris.

O fin-de-Siécle oitocentista é, de facto,
particularmente rico em obras, autores
e acontecimentos na Capital do Século
xix. Em Le Vingtiéme Siécle: la Vie Elec-
trique (1883-1890), de Albert Robida, a
capital francesa é localizada na década
de 1950, evidenciando uma apeténcia
invulgar pela técnica e imagética eléc-
tricas. Quase contemporaneas a obra
de Robida, em 1889 e 1900, acontecem
as Exposicies Universais na cidade, con-
cretizacles proto-ficcionais de alguns
desejos daquele presente. Sio, de resto,
conhecidos os projectos apresentados
de equipamentos, estruturas e decisdes

We Can Remember It for Yo

u

Wholesale de Philip K. Dick (1966)

Paris au XX Siecle

de Jules Verne (1863)
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L'Inhumaine

de Marcel L'Herbier (1924)

apoiadas na electricidade como as di-
versas tipologias de panorama e pro-
jeccoes cinematicas, o proprio Palals de
I'Electricité, desenhado por Eugéne Heé-
nard e Edmond Paulin, ou a subida de
elevador ao topo da Torre Eiffel (1900),
registada em filme por Thomas Edison
e James H. White.

No arranque do Século XX, surgem
varias formas narrativas. O Manifeste du
Futurism (1909), de Filippo Tommaso
Marinetti, ¢ um desses casos. Apesar de
anteriormente publicado em diversos
jornais italianos, ¢ com a sua publica-
¢do no Parisiense Le Figaro que obtém
total divulgacdo e distribuicao. Neste
documento, os compromissos futuris-
tas sdo lancados como modos de ac¢ido
e reac¢lo as instituicoes e, resumindo,
a tudo o que seja engage. A velocidade,
a guerra, a morte, a modernidade, e o
tempo acelerado sio alguns dos temas
desenvolvidos ao longo dos 11 pontos.
No caso da ilustracio, a série Visions
de ’An 2000 (1910), de Villemard, re-
fere e reflecte sobre algumas expecta-
tivas urbanas centrais, cotejadas entre
o sonho pelo progresso novecentista
e a nostalgia pelas escalas burguesas
setecentistas e oitocentistas. As esta-
¢Oes ferroviarias, as boulevards plenas
de veiculos motorizados, ou a zona da
Opera coberta de descapotaveis aéreos
em formas anfibias, sio postais de uma
cidade que nao se concretizou na tota-
lidade. No caso da arquitectura, projec-
tos como a VIlle Future (1910) ou a Rue
Future (1911), de Hénard, servem para
confirmar a tendéncia da estratificacao
e sectorizacdo visual e espacial de Pa-
ris. Na proposta da Rue Future, alids,
a ideia esta contida essencialmente no
corte de uma rua com perfil haussma-
niano justaposto a um aparato técnico e
funcional de transito, regimes, domes-
ticidades, instalacoes e escalas urbanas.

As décadas de 1920 e 1930, entre
Guerras, sao efectivamente férteis
em bons exemplos de variagdes futu-
ristas sobre a cidade e os seus objec-
tos arquitecténicos notaveis. Filmes
como L’Inhumaine (1924), de Marcel
I’Herbier, ou Paris Qui Dort (1925) e
A Nous La Liberte (1925), ambos de
René Clair, sio de facto casos de es-
tudo unicos. L'Inhumaing, o primeiro,
sério e nocturno, apresenta SES cubis-
tas, desenhados pelo arquitecto Robert
Mallet-Stevens, e mobiliarios moder-
nistas, desenhados pelo também arqui-
tecto Pierre Chareau, num movimento

e pendularidade automével entre a ci-

dade e a sua periferia. Paris Qui Dort,




o segundo, cémico e diurno,
apresenta o monumental cen-
tro histérico da cidade, através
da imobilizacao ou lentidao dos
seus habitantes. A Nous La Li-
berte, o terceiro, politico, convo-
ca um ambiente fabril partindo
de dispositivos de vigilancia,
operatios ordenados e edifica-
¢Oes puristas para discutir temas
de condicio social e colectiva.
No caso da cultura arquitectd-
nica, nestas mesmas décadas de
furor e fulgor épico modernista,
Le Cotbusier propde, de resto,
o conhecido Plan Voisin (1925)
como solucdo canodnica e algo
impositiva de reconstrugiao da
cidade histérica, quase conju-
gando as diferentes abordagens
ja referidas na ficgao.

Saltando para o pds-Guerra
chegam os anos 1950, onde, no
caso da cultura arquitectonica,
tudo se parece reequacionar e
reescrever; mesmo quando se
projecta o futuro. As posicoes
tedricas e praticas tornam-se
particularmente impactantes e
expressivas € um projecto como
o da VIille Spatiale (1958), de
Yona Friedman, permite lancar
a ideia de matriz sobreposta
mas contextualizada enquanto
resposta a0 modernismo mais
ortodoxo e rigido lancado cerca
de 30 anos antes por Corbu.

Na década de 1960 regres-
sa-se a0 preto e branco. La Jetée
(1962), a obra-prima de Chris
Marker, é um filme'? apocalipti-
CO cuja narrativa segue as con-
sequéncias de uma suposta 3°
Guerra Mundial. A supetficie
da cidade encontra-se destruida

La Jetee

de Chris Marker (1362)

e desocupada, produzindo um
campo poés-nuclear indspito e
perigoso. As galerias subterra-
neas da cidade, especificamente
as do Palais de Chaillot, servem
entdo de abrigo e asilo aos seus
personagens. La Jetée trata, es-
sencialmente, de importancia
da memoria segundo um meca-
nismo classico e caro a fc como
a viagem no tempo. Por outro
lado, em Alphaville: une Etrange
Auventure de Lemmy Caution (1965),
de Jean Luc Godard, os espagos
sdo secos, limpos mas austeros.
Se a rudeza do filme de Marker
implica uma certa dose de ro-
mantismo, a sofisticagdo dos
computadores e o purismo dos
corredores do parisiense Scribe
Hotel no filme de Godard pro-
vocam o desconforto daqueles
espacos e uma certa dose niilista.

Avance-se pois até a década de
1980 na qual, seguindo uma di-
ferente abordagem pés-nuclear,

Enki Bilal desenvolve os dois primeiros volumes em
banda desenhada da sua Trilogia de Nikopol. Apresen-
tando a cidade a partir de mestigagens, mitologias,
corrupgoes ¢ vicios em abuso, as narrativas de La
Foire aux Immortels (1980) ¢ La Femme Piége (1986)"
centram-se em 2023 e 2025, respectivamente, apos
o regresso prisional ao planeta Terra de Alcide Ni-
kopol. Ap6s cumprir uma pena de trés décadas no
exterior orbital, o protagonista encontra um territo-
rio Parisiense sob jugo fascista e dividido em dois
distritos (2 imagem do que acontece em Ningteen
Eighty-Four): um central para os privilegiados; e um
periférico para o operariado e¢ a miséria. Na mes-
ma década, poder-se-4 ainda referir um filme como

o
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Mphaville: Une Etrange Aventure de Lemmy Caution
de Jean-Luc Godard (1963)
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Brazil (1985), do Monty Python Terry
Gilliam, cuja narrativa recorre a um
certo nimero de espagos pos-moder-
nistas para potenciar a prépria ac¢ao
fragmentada e alucinada. Brazil repro-
duz um futuro disfuncional, aprovei-
tando parcialmente o projecto colossal
implantado nos suburbios de Paris que
é Les Espaces d’Abraxas (1978—1983),
desenhado por Ricardo Boffil e o seu
Taller de Arquitectura. Sobre a década
de 1990 importa lembrar o conto La
Nausée 11, de Luis Filipe Silva, a regis-
tar em forma de diario sincopado (tem
entradas de Abril a Janeiro do ano se-
guinte) a passagem de 1999 para 2000.
Nesse texto, ha ruas congestionadas,
veiculos transbalas e péssaros de togo,
como descreve o narradot.

Na primeira década do Século xxi,
o livro Century Rain (2004), de Alastair
Reynolds, relata uma versdo alternati-
va da histéria da 2* Guerra Mundial (o
caos e o receio de conflito global pa-
rece ser permanente e continuo), pro-
jectando Paris para a década de 2070 e
sugerindo uma urbanidade organizada
por nanotecnologias lideres sobre o
humano.

Mais recentemente, na segunda dé-
cada do Século xxi1, merece referéncia
o filme Inception (2010), de Christopher
Nolan, que, nido prevendo necessa-
riamente um futuro mais ou menos
distante, usa e abusa de aparatos téc-
nico-cientificos nao existentes. Essen-
cialmente, Inception revela uma cesura
entre o mundo real e as suas multiplas
réplicas sonhadas, forcando disrupcoes
e potenciando espag¢os através de uma
incapacidade de reconhecimento do
mundo envolvente.
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Brazil

de Terry Gilliam (1983)
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Inception

de Christopher Nolan (2010)
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Lishoa no Ano Trés Mil
de Candido de Figueiredo (1892)

Lisboa

No caso portugués, e embora haja me-
nor quantidade de obras publicadas,
nao parece ser de somenos importin-
cia as relagSes propostas ou adquitidas
entre o contexto lusitano, o continente
Europeu, e a fc de autoria portuguesa.

A distancia de pouco mais de uma
década, entre os udltimos anos do sé-
culo XIX e os primeiros do XX, sdo
publicados livros como Lishoa no Ano
3000 (1892), de Candido de Figuei-
redo, e Lisboa no Ano 2000 (1906), de
Melo de Matos. No primeiro trata-se
fundamentalmente de viagem e registo
global, no segundo, a cidade desponta,
percorrida por veios e freios mecani-
cos, a vapor e electricidade.

Para além de surgir no final da déca-
da de 1930, a obra A.D. 2230 (1938),
de Amilcar de Mascarenhas, parece
pontuar um deserto de ideias para a ci-
dade entre as décadas de 1910 e 1980.

E, portanto, nos anos 1980 que sur-
gem varios autores, colec¢oes, edicdes,
ciclos e organiza¢cdes de fc em solo
portugués. No inicio da década ha, ali-
4s, casos interessantes como Der Stand
der Dinge (1982), de Wim Wenders. No
caso, uma obra que relata as dificulda-
des de producio de um filme de fc ro-
dado na periferia saloia de Lisboa. The
Survivors, o titulo do filme amarelo den-
tro do filme a preto e branco, acompa-
nha um grupo de sobreviventes numa
regido desértica, arbustiva e em ruina
como ¢é a Praia Grande, a serra de Sin-
tra, e o Hotel da Praia Grande ainda in-
completo e abandonado. Os primeiros
nove minutos de O Estado das Coisas




apresentam um territério pos-apoca-
liptico, de areia e destrocos, percorrido
por uma equipa de acidentados de um
aviao.

Na década de 1990 é de apontar O
Limite de Rudzky (1992), de Anténio de
Macedo, uma histéria na forma de car-
tas compiladas e que coloca, na cidade,
o Instituto de Tecnologia Industrial de
Lisboa (ITIL), organismo de ciéncia e
avanco tecnoldgico e lugar de testes e
teoremas exigentes mas perigosos. OS
Minino da Noite (1993), de José de Barros
(aka Joao Barreiros), critica uma condi-
¢do europeia que se prevé agonizante
e desumana. Criancas Orfas sdo alvos a
abater e em constante movimento, sio
personagens que tanto se movem na
urbe lisboeta por mecanismo de defesa
como por desejo de abrigo.

No comeco do Século xx1 publica-se,
nesta revista, pelo menos dois artigos
com propostas para a cidade de Lisboa
no futuro. Ambos escritos pelo mesmo
autor acima mencionado, Jodo Barreiros,
os contos Fantascom' (2008), na Bang #3,
e O Turno da Noite (2011), na Bang #10,
utilizam a cidade como area de conver-
géncia narrativa. No primeiro caso, tra-
ta-se de uma cidade de cultura e ironia;
no segundo caso, trata-se de uma cidade
de electricidade e oficio. Em cada um

deles ha centro e periferia: no primeiro,
ha hotéis Xeraton e acroportos na Ota;
no segundo, ha edificios-sede em Alcan-

tara e sub-estacGes no Seixal. Ha ainda o
caso singular de Uma Noite N&o S&o Dias
(2009), de Mario Zambujal, obra de um
autor nao necessariamente reconhecido
pelas suas ligacGes ao género, e cujo elu-
cidativo sub-titulo acaba por antecipar
desde logo uma narrativa de intriga e pai-
x0es no esquisito ano de 2044.

-

A.D. 2230

de Amilcar Mascarenhas (1938)
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Der Stand I]er Dinge
de Wim Wenders (1982)

Mais recentemente, ja nesta década, é
editada Lisboa no Ano 2000 (2012), uma
antologia coordenada, também, por
Barreiros. Embora, neste volume, nao
haja futuro mas retrofuturo, ha sempre
uma cidade a fazer de espaco util para
as ansiedades presentes e desejos vin-

douros. BANG!

I:I:“-I |.l;|-u B ko niandeREs

Lisboa no Ano 2000
de Varios Autores (2012)

Jodo Rosmaninho (n. 1979) é licenciado
em arquitectura e mestre em ciéncias da
comunicagdo. E docente na Universidade
do Minho onde desenvolve, actualmente,
investigacdo de doutoramento sobre as
relagBes entre as cidades e o cinema.
Todos 0s seus campos de interesse
convergem na ficgdo.
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duardo Spohr ¢é hoje um
nome popular entre o0s
nerds brasileiros.

A histéria do seu

sucesso ¢ ja conhecida.
Tudo comegou quando ganhou um con-
curso literario que lhe permitiu publicar
100 exemplares do seu primeiro roman-
ce A Batalha do Apocalipse. O autor pro-
pOs uma parceria aos seus amigos do site
Jovem Nerd que venderam na sua loja
online todos os livtos numa questao de
horas. Dos 100 exemplares, rapidamente
passou as 4 mil unidades.

O sucesso da sua edicio de autor
chamou a atencao da editora Record
que, em 2010, o convidou a publicar A
Batalha do Apocalipse. Mas a escrita nio
ficou por ai. Em Maio deste ano, Edu-
ardo lancou lancou Anjos da Morte, o 2.°
volume da sétie Filhos do Eden e prepa-
ra o terceiro e ultimo, Paraiso Perdido. O
reconhecimento tem sido global ¢ o seu
primeiro livro ja vendeu mais de 600.000
exemplares no Brasil. Apesar de uma
agenda bastante preenchida, o autor, su-
per amavel, arranjou tempo para conver-
sar com a revista Bang! e partilhar umas
dicas preciosas com os nossos leitores.

Fale-nos um pouco do seu percurso
de publicacédo de A Batalha do Apo-
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calipse, 0 seu primeiro romance. Sei
que a Internet foi essencial para al-
cancar O SuUcesso.

Como todo escritor, sempre tive a von-
tade de escrever e criar historias. Minha
primeira tentativa foi aos 6 anos de ida-
de, logo a0 me alfabetizar, quando dese-
nhei e roteirizei uma historia em quadri-
nhos sobre um menino que encontra um
alienigena e fica amigo dele — claramente
inspirado no filme “E.T., o Extra-Ter-
restre”, de 1982.

Continuei escrevendo romances ¢
contos de forma amadora, mas nunca
tinha conseguido completar um livro, do
comeco a0 fim. Quando fiquei desem-
pregado, em 2003, decidi que aquele se-
ria 0 momento certo para eu colocar no
papel uma historia que estava hd anos na
minha cabeca, e que mais tarde viria a ser
chamada de “A Batalha do Apocalipse”.

Conclui a obra em 2005, e entao ha-
via chegado a hora de enviar o material
as editoras. Para ndo mandar as folhas
soltas ou presas em espiral, fui em uma
grafica e produzi, eu mesmo, 30 livros
com acabamento semi-profissional, com
uma bela capa, orelhas, contra-capa e
tudo mais nesse sentido.

Essa mesma grafica, na época, estava
oferecendo inscri¢bes para um prémio
literario: o ganhador receberia 100 uni-
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Por Safaa Dib

dades para comercializar como quiser.
Eu decidi arriscar, me inscrevi e mais de
um ano depois, em 2007, veio a noticia
de que eu tinha vencido o concurso.

Com esses 100 livros em maos, fiz
uma parceria com o site Jovem Nerd,
cujos donos eram (e ainda sdo) meus
amigos e leitores, para vender os exem-
plares por meio da loja online que eles
mantinham. Os 100 primeiros livros fo-
ram vendidos em apenas 5 horas, o que
nos obrigou a produzir mais 500, e de-
pois mais 4 mil livros.

O sucesso da producio indepen-
dente chamou a atencio das editoras,
em especial da editora Record, que em
2010 me convidou a publicar “A Batalha
do Apocalipse”. O irdnico € que apenas
cinco anos antes, nenhuma editora se in-
teressara por meus titulos — esse interesse
s6 veio a acontecer depois que “A Bata-
lha” se tornou um sucesso independente.

Nao guardo magoas das editoras
que No comego me rejeitaram, claro que
nao — pelo contrario. Essa rejeicdo inicial
foi justamente o que me for¢ou a correr
atras do meu sonho com minhas pré-
prias pernas, conquistar o meu publico e
me fez aprender muito ao longo do pro-
cesso. Hoje, a maior parte dos meus lei-
tores fiéis ja me conhece hd anos, temos
uma relacao muito boa e sincera.



Todas as
pessoas tm
um potencial
divino, 0 poder
de fazer coisas
Incriveis, mas
as VEZES esse
potencial esta
adormecido.
Esta em
Nnossas Maos
despertar esse
potencial,
escolher nossa
trilha.

O seu pai era piloto de avibes
e viajou imenso com ele por
todo o mundo. Essa infancia
e adolescéncia em constante
interagdo com outras culturas
influenciaram a mitologia que
criou nos seus livros?

De certa forma, sim. Nio que
as viagens tenham influenciado
diretamente no cenario de fan-
tasia que eu descrevo em minhas
obras. O que elas (as viagens) me
proporcionaram foi a convivén-
cia com culturas e povos muito
diferentes, o que me fez compre-
endé-los e respeita-los.

Essa postura, de respeito e
compreensio me ajudou a, mais
tarde, estudar varias mitologias,
crengas e tradi¢bes sem precon-
ceitos, com um olhar aberto, am-
plo e interessado.

E foi com esse olhar interes-
sado que eu descobri que todas as
histérias mitologicas seguem um
mesmo padrio universal, padrdo
que também ¢ adotado por mui-
tas obras populares, no cinema,
nas histérias em quadrinhos, na
literatura, no teatro. Esse “pa-
drdo”, conhecido como “a jor-
nada do herdi”, tanto nos cativa
porque esta baseado em etapas
narrativas que sao metaforicas,
e que podem ser observadas em
nossas proprias vidas — todos
nos, de uma forma ou de outra,
ja assumimos papéis arquetipicos,
ja passamos por situagoes dificeis,
ja morremos e renascemos (me-
taforicamente, ¢ claro).

Em que medida a leitura de
BD (HQ) e os jogos de RPG
influenciaram a criagdo do seu
proprio mundo ficcional?

Sem duvida tanto os quadrinhos
quanto os jogos de RPG repre-
sentaram influéncias essenciais
no meu trabalho. No primeiro
caso, 0 que mais me Inspirou
foram as revistas da Vertigo, um
selo adulto da DC Comics.

Eu costumava ler histérias de
super-herdis desde pequeno, mas
foram nomes como Neil Gai-
man, Alan Moore, Garth Ennis
e titulos como Sandman, Hellbla-
zer e Preacher que mais me inspi-
raram. Neil Gaiman e Alan Mo-
ore, por exemplo, foram, a0 meu
ver, os grandes responsaveis por
trazer a filosofia aos quadrinhos

norte-americanos. Ja publicagoes
como Hellblazer e Preacher me
interessavam por explorar perso-
nagens anjos ¢ demonios, assun-
to que sempre me fascinou.

O RPG é uma ferramenta
de criatividade fascinante, que
proporciona ao mestre do jogo
a possibilidade de inventar uma
historia e testd-la imediatamente
com seu grupo de jogo, que o
ajudara a amplia-la e enriquecé-la.

O RPG também pode ajudar
um escritor e criar personagens
ricos. Quase todos os persona-
gens dos meus livros foram cria-
dos por amigos meus em sessoes
de RPG — assim, sempre que, a0
escrever um capitulo, eu tinha
duvidas sobre como um persona-
gem deveria agir, eu pensava em
como o jogador agiria a0 contro-
le do personagem, e até os dia-
logos soavam mais consistentes,
menos artificiais.

O RPG ¢é uma ferramenta de
criagdo coletiva, que auxilia o es-
critor em seu trabalho, trabalho
esse que em circunsténcias not-
mais seria um bocado solitario.

De onde vem esse intenso fas-
cinio pelo Apocalipse e pelo
corpus mitoldgico do Velho e
Novo Testamento que deu ori-
gem ao Spohrverso?

Estudei em uma escola catélica,
fiz catecismo e primeira comu-
nhio, e cresci dentro da tradicao
cristd. Talvez o fascinio venha
daif, mas eu ditia que o meu fas-
cinio, de fato, ¢ por todas as cren-
cas, religides e mitologias.

A tradicdo hebraico crista é a
que mais convivemos no mundo
ocidental, ¢ a que mais conhece-
mos € a que mais temos contato,
por isso talvez eu a tenha esco-
lhido como tema principal das
minhas histérias.

Em relacio ao fim do mun-
do, estd muito ligado a minha
infancia. Cresci nos anos 80, e
com a iminéncia de um confron-
to nuclear durante a guerra fria
os livros, filmes e até musicas
destacavam bastante esse tema,
de como seria um mundo de-
vastado, destruido pela acdo dos
homens, um planeta a ponto de
acabar, desprovido de esperan-
cas.

FILHOS oEDEN

AN DA FIORTE
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Brinco com 0s
meus colegas,
também
autores de
fantasia, que
passamos

um, dois anos
escrevendo um
livro, e o leitor
0 devora em
uma semana,
as Vezes em
um dia. Sendo
assim, o leitor
vai procurar
outros livros,
e € bom

que 0 faca,
porque dessa
forma ele

ira adquirir

e ampliar

0 habito da
leitura.
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Em Paraiso Perdido de John Milton, a grande figura
literéria é Satanas, sendo Deus uma figura ausente
e ndo tao carismatica quanto Lucifer. Na obra do
Eduardo, A Batalha do Apocalipse, Deus esta ador-
mecido e sdo 0s arcanjos e outras figuras celestiais
gue roubam o protagonismo e movem toda a accéo.
O fascinio de todos n6s por protagonistas que sdo
anti-herois, exilados, rebeldes, sd&o uma forma de re-
flectir na ficcdo as prdprias imperfeicdes e duvidas da
Humanidade?

Essa ¢ uma constante mitoldgica, na realidade. De fato,
a grande maioria dos herdis sao rebeldes, de uma forma
ou de outra, figuras que se rebelaram contra um sistema
vigente. E o caso de Jesus, que desafiou tanto os romanos
quanto os sacerdotes judeus; ¢ o caso de Buda, que decidiu
largar a sua nobreza para seguir seu caminho; ¢ o caso de
Maomé, que se insurgiu contra as poderosas familias de
Meca iniciando a jihad; é o caso de Luke Skywalker, que
se revoltou contra o Império Galactico; ¢ o caso dos robos de Isaac
Asimov, que lutavam contra sua proptia programagao, etc.

Assim como esses herdis (da realidade e da ficgdo), nds também
temos dentro de nés o desejo de se rebelar contra as imposi¢oes so-
ciais. No fundo, o que queremos ¢ escolher o nosso proprio desti-
no, queremos escolher uma atividade profissional que nos dé prazer
e satisfacdo, enquanto a esmagadora maioria das pessoas no mundo
sao obrigadas a trabalhar em empregos que ndo gostam, as vezes in-
fluenciadas pelos pais, pelos parentes, por amigos ou pela prpria so-
ciedade.

E esse gtito herdico dado pelos personagens descritos acima que
n6s desejamos dar, por isso tais figuras tanto nos inspiram, pois tive-
ram a coragem de ndo ceder as imposi¢oes sociais e seguit os principios
que acreditavam, mesmo diante da morte.

Quanto a questao do Deus adormecido, ¢ também uma metafora.
Todas as pessoas tém um potencial divino, o poder de fazer coisas
incriveis, mas as vezes esse potencial esta adormecido. Estd em nossas
maos despertar esse potencial, escolher nossa trilha.

Recentemente, lancou no Brasil Anjos da Morte que segue a his-
tdria de Denyel, um querubim exilado, que testemunha a histo-
rica bélica e sanguinaria europeia do séc. XX. O que o surpre-
endeu mais na sua investigacdo da Europa no tempo das duas
Guerras, Guerra Fria e queda do Muro de Berlim e nas viagens
recentes que fez?

Toda guerra ¢ terrivel, mas estuda-las nao deixa de ser uma atividade
fascinante. O que mais nos impressiona nas guerras ¢ a incrivel capaci-
dade do ser humano em se adaptar as situagdes mais extremas. O ho-
mem, embora individualmente fragil, ¢ uma maquina de sobrevivéncia,
um ser que fard tudo o que estiver ao seu alcance para resistir as mais
duras provagoes.

Impressiona também, ao estudar as guerras, como, no momento
do desespero e da morte, o ser humano ¢ capaz de se superar, para
o bem e para o mal. E nesses momentos que a nossa natureza aflora,
mostra a sua face verdadeira. E nesses momentos que nos tornamos
herdis, monstros, santos e selvagens.

Costumo dizer que existem trés niveis de pesquisa. O primeiro ni-
vel ¢ por meio da internet, que dara ao escritor uma visao geral sobre
o assunto. O segundo nivel de pesquisa ¢ a leitura e o estudo de livros
— ¢ necessarios ler livros completos sobre o tema que o pesquisados
deseje se aprofundar. Finalmente, o terceiro e mais profundo nivel de
pesquisa ¢ a visita ao local — no caso de Anjos da Morte, visitei os sitios
histéricos das duas grandes Guerras ¢ da Guerra Fria.

Visitar o local antes de escrever sobre cle enriquece a narrativa, e
muito, porque dd ao autor uma experiéncia nao apenas intelectual (que



pode ser assimilada por livros), mas prin-
cipalmente uma experiéncia sensorial,
fazendo com que o escritor conhega nao
apenas os fatos, mas as sensagoes € emo-
¢bes que o lugar proporciona. Em um
romance, essas sensacoes serao transmi-
tidas para o leitor por meio do protago-
nista, que ¢ o fio condutor da trama.

Ablon e Denyel sdo duas das suas
personagens favoritas. Um é um anjo
renegado e condenado, outro é um
querubim exilado e recrutado como
anjo da morte. Qual o segredo de um
escritor para criar uma personagem
memoravel e carismatica para os lei-
tores?

Primeiramente, agradeco pelo elogio e
fico feliz que tenha gostado dos persona-
gens. Bom, ndo sei se existe um segredo
especifico nesse caso, mas acho que to-
dos aspectos da produgio literaria devem
ser genufnos para o autor — ndo que cle
deva acreditar naquela historia de fanta-
sia, claro que nao, mas cle deve acredi-
tar que aqueles aspectos possam de fato
existir dentro do mundo ficticio que ele
criou.

Os personagens, feitos de tinta e
papel, devem ser, no momento em que
o autor esta escrevendo e bolando seus
capitulos, “reais” para ele; devem ter
atitudes coerentes com o que a historia
propoe.

E importante também que o perso-
nagem tenha caracteristicas marcantes
que os defina. Ablon, por exemplo, ¢ um
herdi inabalavel, enquanto Denyel é um
malandro incorrigivel. Eu, pelo menos,
gosto de trabalhar com arquétipos uni-
versais. Os arquétipos universais sio pa-
drdes de personalidade comuns a todos
noés, e por isso nos identificamos com
eles tao facilmente.

Na nova série Filhos do Eden impul-
siona ainda mais o cruzamento entre
a Historia e a mitologia. Que influ-
éncias literarias foram determinantes
No Seu percurso como escritor?

O curioso ¢ que a maioria das minhas in-
fluéncias de contetido vém, na realidade,
do cinema e dos quadrinhos. A literatura
me influenciou nio tanto no contetdo,
mas na forma de escrever, ou seja, no
meu estilo literario.

Dentre os autores que mais me in-
fluenciaram, destaco Stephen King, de
quem sou grande fa, Anne Rice, H.P.
Lovecraft, Robert E. Howatrd, James
Clavell e Ken Follet. No Brasil ha o José
Louzeiro, escritor e roterista de filmes
famosos da década de 70, como “Pixo-

Escreva todo o dia, nem que seja

um pouco. Se voce parar por

muito tempo, terd de voltar para se
recordar onde parou, dando inicio a

um processo sem fim.

Organize-se, separando o seu
material em pastas, fisicas
ou virtuais.

Estabelega um horatio para
escrever, crie uma rotina.

PRIMEIRAMENTE, E IMPORTANTE DIZER

QUE CADA ARTISTA TEM 0 SEU METODO, E 0 QUE

FUNCIONA PARA MIM PODE NAO FUNCIONAR
PARA OUTRO AUTOR. SEGUE ENTAO APENAS
ALGUMAS SUGESTOES, E CABE AO ESCRITOR
DECIDIR SE ELAS SAO UTEIS OU NAO.

“brancos ctiativos”.

Trabalhe com pequenas
metas. Foque-se em seu
objetivo mais imediato,
caminhe de capitulo em
capitulo.

Tenha um roteiro de todos
os capitulos, do primeiro ao
ultimo, antes de comecar a
escrever o seu livro. Assim
vocé nio se perde e evita os

Procure conquistar os seus
leitores antes de conquistar
a editora, pois se vocé tiver
leitores, as editoras virao atras

de vocé — enquanto o contrario

nao é necessatiamente verdade

Apresente o seu material da melhor o

maneira possivel, tanto graficamente

quanto intelectualmente — bem
revisado, escrito de forma clara.

Se as editoras nao aceitarem
o seu original, ndo desista,
continue tentando publicar
nem que seja de forma
independente.

Procure agir de forma
espontanea. Seja voce

mesmo. Seja verdadeiro.
Nao compre brigas, ndo
minta nameros nem tente

o set quem vocé nio é.

Procure escutar as ctiticas e tentar

melhorar com elas, em vez de achar

que seu trabalho ¢ petfeito e intoc

Somos humanos, cometemos ettos e

sempre podemos melhorar.

avel.
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0 SOFA DOS LIVROS
http://liliananovais.blogspot.pt/

ANNE BISHOP

Nesta novela, Anne Bishop apresen-
ta-nos um mundo onde tudo parece
cor-de-rosa, mas onde um segredo ne-
gro existe.

* A autora cria personagens femininas
i bastante fortes e com quem nos pode-
mos identificar facilmente. Anne Bishop
jd nos habituou a tocar em temas sen-
. siveis e tornd-los visiveis, alertando
~assim para um problema social. Neste
k volume vemos os casos de violagfio que
stio sancionados por todos devido ds
regras antigas e aos costumes de um
povo. Nalah, a narradora, acaba por tomar consciéncia de tudo o que
se passava na sua aldeia e o que era feito pelos aldedes. Isto cria
uma ligagiio intima com o leitor, facilitando a interacgdo e a iden-
tificagdo com as personagens. E um conto viciante que nos agarra
facilmente e que queremos que nunca acabe. / Liliana Novais

SO LER NAO BASTA
https://www.youtube.com/user/tchetchatt

MARGARET ATWOOD

e “A Historia de uma Serva” € uma
S (istopia que nos apresenta uma

MA R GARET possibilidade assustadora: a ins-
AT D

tauracdo de uma sociedade teocratica
num pais ocidental, que remove todos
0s direitos as mulheres, desde o direi-
to & educacdo até ao de terem nome
proprio. Através do relato na primeira
pessoa, conhecemos a historia da ser-
va Defred: o seu passado e presente,
05 seus medos e esperangas. O livro
centra-se, ainda, na condicao feminina,

: nos iceais e na organizacao dessa so-
ciedade. Com uma escrita eximia e carregado de simbolismos, este
é um livro de leitura facil mas que d& muito em que pensar. / Carla,
Diana e Telma

A Historia
del'ma Sergn

LEITORA DE FIM-DE-SEMANA
http://leitorafimdesemana.blogspot.pt/

KEITH DONOHUE

[kl Um livro bastante controverso que
i momens: 7 na minha opinido merece ser lido.
E SE FOSSE
UM AN]O

Este é um livro fantastico, mas que
para ser apreciado tem que Se estar
com 0 estado de espirito correcto. E um
livro que nos fala acerca de anjos. An-
J0S esses que nos ajudam e nos guiam.
Nio tem que ser necessariamente
anjos de auréola de asas, podem ser
pessoas que surgem na nossa Vida
quando mais precisamos e que por isso
Mesmo Se tornam 0S Nosso anjos pes-
soais. A escrita do autor é envolvente
e prende-nos & narrativa, levando a que queiramos sempre mais. /
Joana Cardoso

te, a Lei do Mais Forte” e
“Lucio Flavio, Passageiro
da Agonia”.

O Eduardo ministra um
curso de “Estrutura Li-
teraria”. Que desafios
apresenta o seu trabalho
como professor e como
concilia com o seu tra-
balho de escritor?

E sem davida um traba-
lho que me exige muito,
mas nao ha nada mais
prazeroso. Lecionar é para
mim uma atividade incti-
vel. Ndo s6 aprendo com
os meus alunos como me
torno amigo deles. Cada
turma é uma nova experi-
éncia e um novo grupo de
colegas que se forma.

A fantasia e ficgdo cien-
tifica escrita em portu-
gués (brasileiro ou euro-
peu) podera vir um dia a
rivalizar com a fantasia
anglo-saxoénica?

Dificil fazer proje¢oes para
o futuro. De qualquer ma-
neira, ndo acho que exista,
por parte dos autores, essa
necessidade de rivalizar
com escritores nativos de
outras linguas. Eu mesmo
nunca pensei sobre isso.
Creio que a maior vontade
de um autor (se nao ¢, de-
veria ser) ¢ escrever a sua
propria historia, para que
ela seja lida, sem pensar
se ela sera pior ou melhor
que o trabalho de um co-
lega. Penso que, enquanto
artistas, nao precisamos
nos preocupar em fazer
melhor do que ninguém
— precisamos, sim, fazer o
melhor possivel, o melhor
que podemos, sem pensar
em competicio ou rivali-

dade.

Sei que leu muitos livros
portugueses de fanta-
sia e ficcdo cientifica na
década de 80 que eram
importados para o Bra-
sil. Hoje o Brasil tem
uma oferta muito diver-
sificada de publicacGes
e muitas editoras (gran-

des e pequenas) tém descoberto au-
tores brasileiros e traduzidos, bem
como lancado coletaneas e roman-
ces. Como encara este boom atual
de fantastico no Brasil?

Encaro da melhor maneira possivel. E
sempre bom ter muita oferta de litera-
tura no mercado. O bacana desse ramo
(o ramo literario) é que ndo existe com-
peticdo entre os autores. Brinco com os
meus colegas, também autores de fanta-
sia, que passamos um, dois anos escre-
vendo um livto, e o leitor o devora em
uma semana, as vezes em um dia. Sendo
assim, o leitor vai procurar outros livros,
e ¢ bom que o faga, porque dessa for-
ma ele ird adquirir e ampliar o habito da
leitura.

Faco questiao de sempre em minhas
palestras e conversas com o publico di-
vulgar o trabalho de outros autores para
quem estiver presente — se mais pessoas
lerem os nossos livros, todos sairemos

ganhando.

O que os leitores podem esperar do
seu préximo livro, Paraiso Perdido,
que encerra a série Filhos do Eden?

Gosto de trabalhar com vatias camadas
em meus livros. E claro que tratam-se de
livros de aventura, onde ha lutas e muita
a¢do, mas penso que um romance deve
ir além disso, deve incluir também uma
camada mais profunda, sem soar lento,
aborrecido ou professoral. Em minha
ptimeira obra, A Batalha do Apocalipse,
além da trama e dos combates, explorei
trés assuntos que muito me interessam:
filosofia, histéria e mitologia.

Quando comecei a desenvolver a tri-
logia Filhos do Eden, tesolvi que cada
livro focaria um desses aspectos. O pri-
meiro deles, Filhos do Eden: Herdeiros de
Atlantida, é mais filoséfico, questiona os
aspectos da vida e a para onde vamos
depois que motremos. J o segundo, Fi-
Ihos do Eden: Anjos da Morte, ¢ uma obra
totalmente histérica, com uma forte cat-
ga de pesquisa. O tetceiro, Filhos do Eden:
Paraiso Perdido, entio, seri um livro que
mergulhara fundo nos aspectos mitol6-
gicos, tanto da mitologia hebraico-crista
quanto da mitologia nordica.

O que Anjos da Morte teve de realida-
de, Paraiso Perdido tera de fantasia, e leva-
4 a série a um nivel acima. Herdeiros de
Atlantida teve como cenério o Brasil, em
Anjos da Morte os personagens viajram
pelo mundo e em Paraiso Perdido serd a
vez de explorar outros planos e dimen-
soes.



Jaime Lannister e Cersei Lannister sio agora irmaos.

Ha 2 dias &

Gostar - Comentar

Jaime Lannister esta numa relacao com Cersei Lannister.

Ha 3 dias &

Costar - Comentar

Jaime Lannister esta numa relacao complicada com Cersei Lannister.
Ha 5 dias &

Costar - Comentar

g’ Brienne de Tarth gosta disto.
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TEXTO DE LARRY NOLEN

TRADUCAD DE LUIS SANTOS

Passel muito tempo a refletir sobre o que realmente
poderiam ser os «Livros das Minhas Vidasy, em especial no
que diz respeito aos trabalhos que abrangem os panoramas

da imaginacao frequentemente associados a fantasia ¢ a
outras fic¢oes especulativas. Tantas foram as obras que me
influenciaram ao longo dos anos que se torna dificil fazer

uma breve selecao de historias a analisar sem pelo menos as
contextualizar na minha vida. Assim sendo, comecarei por
discutir o conceito de «lugar» e o seu papel na criagao das
narrativas que desde ha anos me cativam.

UM UNIVERSO MAIOR

m Retrato do Artista Quando Jovem, de Ja-

mes Joyce, Stephen Dedalus opta por
identificar o seu lugar no mundo indo
desde o intimamente local (Classe de
Elementos) até ao, bem, «universaly (o
Universo). Esta abordagem indutiva ao
posicionamento no contexto de um uni-
verso maior assemelha-se 20 modo como
acredito que muitas fantasias ganharam
vida: os contadores de historias originais
tentaram dar uma forma imaginada aos
seus locais intimos dentro de um mundo
maior, mais estranho e, por vezes, assus-
tador que parecia existir fora do cenario
das suas aldeias ou cidades-estado. Nas
narrativas sumérias de Gilgamesh, Enki-
du e Ishtar, as mais antigas mitologias
registadas, a ac¢do costuma ter lugar a
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JamesJoyce
Retrato do Artista
quando Jovem

poucas montanhas ou vales de distancia
do vale fluvial mesopotamico. Plenas de
submundos escuros e subterraneos, de
touros divinos e de flores ocasionais (ja
para nao falar de um dilivio que quase
de certeza serd o inspirador do de Nog),
estas narrativas serviram para mostrar a
geracoes de ouvintes como otientar a sua
vida e para os recordar das limitagoes da
vida humana. Contudo, nas discussoes
das mitologias, tanto as antigas como
as mais modernas, ignoram-se¢ muitas
vezes os aspectos visuais que dao for-
ma 2s narrativas para que se enquadrem
nas necessidades da audiéncia. Desde o
gelo vetusto dos mitos nérdicos sobre a
criacado do mundo ao Caos informe de
onde nasceram a Noite e o Dia e destes
os deuses ¢ deusas postetiores, ¢ depois
a crenga cherokee de que o escaravelho
Dayuni’si juntou lama para criar um lugar
onde repousar durante a sua estadia longe



do reino celeste de Galan’lati, os mitos
servem-se de elementos naturais (ou da
sua auséncia notdria) e criam lugares fan-
tasticos onde as historias sobre verdade,
justica, bem, mal e desespero sao repre-
sentadas numa tapegaria auditiva que a
um tempo cativava os ouvintes (e, mais
tarde, leitores) e os levava a pensar nas
mensagens entretecidas nas historias.
Em séculos recentes, estas mitologias
fantasticas desenvolveram-se, grosso
modo, segundo temas nacionais. Os in-
gleses tém a sua «Matéria da Bretanhay,
ou o ciclo de histérias em torno do len-
dario Rei Artur e seus Cavaleiros da Ta-
vola Redonda. Em Franca e Itdlia temos
a «Matéria de Franca» e as historias sobre
os Doze Paladinos de Catlos Magno, em
especial Rolando/Otlando. O El Cid
dos espanhdis representa a Reconquista.
Contudo, todos eles se desenvolveram
a0 longo de varios séculos e, a excepcdo
do poema épico quinhentista Orlando
Furioso, surgiram antes das viagens de
Colombo ao chamado «Novo Mundo».
Quando o dltimo navio da frota de
Magalhaes circum-navegou o globo em
1521, a crenca num mundo plano apoia-
do em colunas foi derrubada. Todavia,
a fusdo do «ugam fisico e imaginado
continuou a dar otigem a trabalhos cati-
vantes, como 0S Lusiadas de Camoes e O
Peregrino de John Bunyan, onde os luga-
res metaféricos assumiam uma impor-
tancia pelo menos equivalente aos seus
paralelos reais. Podemos argumentar que
gracas a predominancia do lugar meta-
férico e irreal a custa dos locais fisicos
«reaisy (alterados quanto bastasse pata se
adequarem as necessidades narrativas), a
unidade do local e da crenca, unidos em
mitos que reforcavam os mores sociais,
comecava a dividir-se nas fic¢oes «espe-
culativay e «realista» dos nossos dias.
Até certo ponto, talvez seja licito
considerar as fantasias como sendo
trabalhos «menores». Afinal de contas,
elas ndo transmitem a credibilidade dos
mitos antigos — nao se espera vir a des-
cobrir uma Hobbiton em solo inglés,
embora ainda reste uma ténue esperanca
distante quanto a um Rei Artur histori-
co. O «ugam nas fantasias modernas as-
sume estranheza em relacio a realidade
conhecida. Claro que isso nem sempre
¢ assim. Vejamos, por exemplo, a minha
regido nativa, o Sul dos Estados Unidos.
Ao contrario de praticamente qualquer
outra parte da América do Norte an-
gl6fona, o Sul possui uma memoria de
lugar tio forte que a propria historia se
moldou de acordo com as necessidades

da populaca.

0 SlL

U<dugab> no Sul americano é traicoei-
ro, estando pejado de minas culturais
e histéricas que podem rebentar se o
incauto viajante der um passo em falso
que seja. Mesmo 152 anos depois do ini-
cio da Guerra Civil Americana, «o Sul»
evoca ainda conotagoes de escravatura,
da vida nas plantacoes, do Ku Klux Klan
(KKK) e memorias perenes quanto a
«Causa Perdida». Estes elementos sordi-
dos juntam-se de formas bizarras, tendo
dado origem aqueles que terdo sido dos
melhores trabalhos de ficgdo especula-

tiva do ultimo século, alguns dos quais
ainda hoje sio fontes de inspiracio para
escritores de todo o mundo.

«O Sul» foi mitificado como lugar de
calor e humidade estivais sufocantes, de
quintas degradadas e de trepadeiras om-
nipresentes. Até o ar parece por vezes
lembrar plantagoes arruinadas e casas
carbonizadas. A devastacdo provoca-
da pela Guerra Civil foi muito além da
perda de uma percentagem significativa
da populagio antetior ao conflito ou da
destruicao de varias povoagdes e cul-
turas. Para muitos, na alma dos sobre-
viventes ficou gravada uma impressio
metafisica: uma espécie de Pecado Ori-
ginal social que levaria ndo sé a que os
pecados dos pais fossem atribuidos aos
descendentes até a quarta geragdo, mas
também a uma tendéncia para a perver-
sidade do orgulho, da furia e do racismo.
Embora tal mentalidade nio seja total-
mente real, sente-se ainda uma espécie
de «etra escarlate» hawthorniana que
atormenta muitos sulistas, quase como
uma cruz que carreguem, tanto pelos
seus proprios pecados como pelos dos
antepassados.

Por mais negativos que esses senti-
mentos sociais possam set, ndo deixam
de levar a um pendor para uma excelen-
te literatura prenhe de imaginacio. Veja-
mos, pot exemplo, as histdrias do Com-
padre Coelho, de finais do século XX,
inicio do xx. Estas narrativas acerca de
um coelho esperto que leva a melhor so-
bre uma raposa velhaca, um urso violen-
to e outros animais antropomotfizados
representam duas vertentes da vida su-
lista, ambas nascidas de um cadinho de
contos afticanos ocidentais, ameticanos
nativos do sudeste e anglo-celtas. Cresci
a ouvir a versdo feita por Joel Chandler
destes contos, onde os personagens sio
apresentados na forma de narrativas
excéntricas contadas pelos trabalhado-
res das plantagGes, sempre com um co-
mentario racista implicito. No entanto,
as histérias do Compadre Coelho tém
ainda uma outra conotacgdo, adiantada
por Zora Neale Hurston no seu primei-
ro trabalho nio-ficcional, Mules and Men.
Af, o Compadre Coelho desenvolve uma
resisténcia subversiva contra a ordem
estabelecida, ¢ no amago das fantasias
encontramos um comentario social ba-
seado na realidade complexa da socieda-
de sulista pos-Guerra Civil. Estes dois
poélos, a manipulagiao branca dos mitos
negros para que se adequem a sua visio
de hierarquia social e a subversao negra
dessa mesma hierarquia, representam, na
forma de fantasia, a topografia cultural
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do Sul que chegou a minha infancia em
finais da década de 1970 e na década de
1980. Recordando agora esses contos,
especialmente «O boneco de alcatrion,
nao posso deixar de ter uma visao bipar-
tida da histéria: a narrativa de um coelho
esperto que consegue escapar até mes-
mo ao castigo merecido, e uma metafora
sobre as batalhas travadas para preservar
uma cultura repetidamente oprimida
pelo grupo racial dominante. Tendo em
conta as variagoes entre as gravagdes de
Chandler e de Hurston dos contos orais
otiginais, as histérias do Compadre Co-
elho poderio ser das fantasias mais con-
troversas, embora culturalmente impor-
tantes, alouma vez produzidas, nao s6 no
meu Sul natal, mas em todo o mundo.

O Sul ¢ ainda conhecido pela sua li-
teratura gotica sulista, a qual capta com
termos cativantes e eloquentes a mistura
de fervor religioso, fé, desespero e rui-
na que ainda hoje parece assombrar os
sulistas. Tal como Flannery O’Connor
disse em tempos num ensaio:

«Creio que se pode dizer que
embora o Sul nio seja centrado em
Cristo, é de certeza assombrado
por Cristox

O Diabo, quase sempre ausente em
toda a parte, parece espreitar nos te-
cantos ¢ nos vales do Sul. Quando li
O’Connor pela primeira vez, na facul-
dade, ndo pude deixar de sentir como
as suas narrativas sobre pecadores cap-
turavam de forma brilhante o terror
omnipresente pelo pés-vida. Embora a
sua ficgdo ndo apresente nada de expli-
citamente sobrenatural, a batalha pela
redencdo pode ser vista em personagens
como o rapaz de «O Rio», que procu-
ra ansiosamente uma reden¢do que mal
compreende, mergulhando-se num rio
local num esforco tragico para limpar o
corpo do pecado e da impureza. A pri-
meira antologia da autora, Um Bom Ho-
mem E Dificil de Encontrar, esta repleta de
contos sobre personagens que buscam
alguma forma de redencao ou de repa-
ragdo de ofensas. Num ensaio que julgo
abordar na perfei¢io o motivo por que
a sua ficcdo apela a tantos leitores, em
especial sulistas, O’Connor comenta o
poder latente da redencéo:

«Existe algo em nos, tanto en-
quanto contadores como enquanto
ouvintes de historias, que exige que
ao caido seja pelo menos oferecida
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a hipotese de restauragao. O leitor
atual procura esse movimento, e
com toda a justica, mas ele esque-
ceu o custo associado. A nogao de
mal encontra-se diluida, ou total-
mente ausente, pelo que esqueceu
o preco da redengao. Quando lé
um romance quer ser atormenta-
do, ou entao divertido. Quer ser
levado de imediato para uma falsa
danagao, ou entao para uma falsa
inocéncia.»

Essa «falsa danacaon € sentida em toda
a sua pujan¢a no primeiro romance da
autora, Sangue Sabio, e no protagonis-
ta Hazel Motes, com a sua «lgreja Sem
Cristo». Tendo lido por duas vezes o
romance, a narrativa torna-se ainda mais
assombrada e grotesca a segunda leitura.
O uso de imagética religiosa por parte
de O’Connor, em especial os simbolos
catdlicos filtrados através de uma len-
te apocaliptica sulista, serviu de génese
para alguma da ficgdo mais perturbante
que li na segunda metade da minha vida.

WILLIAM FAULKNER

SC o Sul de O’Connor é um lugar onde
os piores pesadelos de inspiracao reli-
glosa atormentam os habitantes, a ficgdo
de William Faulkner, acima de tudo situ-
ada no ficcional Yoknapatawpha County
do Mississipi, aborda o cruzamento en-
tre o passado e o presente que marcou
os habitos sulistas durante mais de um
século ap6s a Guerra Civil. As suas nar-
rativas estao repletas de familias que des-
ceram na vida depois da guerra, mas que
ainda se agarram aos restos apodrecidos
da antiga fama familiar. Histérias como
«Uma Rosa para Emily» capturam esse
facto de um modo quase horrivel. Li-a
pela primeira vez em 1992, com dezoito
anos de idade, e lembro-me de ter a vaga
sensacdo de que Emily poderia ser uma
de varias idosas que conheci na década
de 1980, senhoras que preferiam iso-
lar-se do presente para manter um pas-
sado glorificado, praticamente desprovi-
do de qualquer semelhan¢a com a dura
realidade em que viviam. A fic¢do de
Faulkner serve-se dessa luta para recon-
ciliar o passado e suas atrocidades com
as exigéncias do presente. Em Absaldo,
Absaldo! esse conflito assume aquela que
sera talvez a sua forma mais profunda,
dando origem a uma narrativa que pare-




ce aum tempo a sinopse de um século de
existéncia maldita e a histéria da ascen-
sao ¢ queda de uma familia. Sempre que
regresso a0 Yoknapatawpha de Faulkner,
¢ como se visse um Sul passado que exis-
te tanto a nivel metaférico, enquanto um
lugar que se esforca por se definir num
mundo de tradicGes tacanhas, como na
forma de um olhar penetrante sobre o
mundo «real» de conflitos raciais e de
classe. Ao reler Faulkner depois de co-
nhecer alguns dos autores do realismo
magico latino-americano, como Gabriel
Garcfa Marquez e Mario Vargas Llosa,
ambos citando Faulkner como influén-
cia, € facil encontrar nas suas historias de
trés anos de chuva e da «guerra do fim
do mundo» os ecos da exploracio feita
por Faulkner sobre a forma como os
humanos sio modelados pela sua terra
natal e como essas historias nos criam
de um modo que patece absolutamente
fantastico a quem cresceu longe dessas
tradicoes torturadas e dessas sociedades
decadentes.

Sim, a literatura gotica sulista e o seu
primo afastado, o realismo maégico, sdo
percorridos por uma sensagao de deca-
déncia. A ruina encontra-se na ascendén-
cia e no ha maior objectivo do que a re-
dencao das almas individuais ou sociais.
Encontramos ecos disso em varias fan-
tasias, especialmente nas fantasias épicas
como O Senhor dos Anéis de Tolkien (que
li em crianga, mas que, apesar de o tet re-
lido varias vezes entre os 13 e os 18 anos,
n3o me cativou grandemente, talvez de-
vido a sua «estranhezay), mas enquanto
fantasias de mundo secundirio, com os
seus locais inventados, encontram-se de
certa forma afastadas dos objectivos mo-
rais tantas vezes presentes na literatura
gotica sulista. Embora muitos dos auto-
res classicos de literatura gética sulista ja
tenham mottido, um dos escritores ainda
vivo que se serve dos seus cenarios, te-
mas e técnicas é Cormac McCarthy. Em-
bora actualmente McCarthy seja mais
famoso pelos seus trabalhos com am-
bientes western, como Meridiano de San-
yue ou a Trilogia da Fronteira, ele comecou
por escrever obras negras, quase depra-
vadas, passadas na regido montanhosa
do Tennessee otiental. No seu romance
de 1973 Filho de Deus, o autor descreve a
vida de um solitatio, Lester Ballard, que
mergulha tio profundamente na depra-
vacio (a necrofilia ¢ apenas um de entre
0s seus inumeros crimes) que em vez de
se sentirem repugnados, os leitores talvez
simpatizem com as transgressoes contra
a sociedade sulista do inicio do século xx.
As breves e entrecortadas tiradas de dia-
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logo e as poucas descricoes de McCarthy
criam um ambiente que, a semelhanca de
O’Connor, mas de maneira ainda mais
forte, captura o desejo de redenc¢ao, mes-
mo quando a danacio paira, sombtia, so-
bre a narrativa. Ao contrario do que fiz
com Faulkner e com O’Connor, que reli
varias vezes ao longo das dltimas duas
décadas, ainda ndo regressei a qualquer
das histérias de McCarthy, tio assustado-
ras no seu realismo febril que deixaram
os seus contornos gravados na minha
mente. Quem 1é McCarthy pode esperar
encontrar nas suas narrativas algo mais
fantastico do que a fantasia surreal.
como se McCarthy, gracas ao uso dos
cenatios apalaches rurais, criasse uma fa-
bula negra e retorcida dentro do que a
primeira vista parece um trabalho realis-
ta deprimente. Tal como acontece com
Faulkner e O’Connor, o lugar torna-se
tanto uma base para o surgimento de mi-
tos como um local por onde déssemos
connosco a andar.

egressando a questdo sobte os «Livtos

das Minhas Vidas, talvez seja melhor
dizer que o lugar onde cresci, o Sul dos
Estados Unidos, ¢ a um tempo o tertre-
no onde surgem pesadelos fantésticos e
sonhos febris, e uma regido passivel de
ser encontrada num mapa. As historias
sobre os seus males e sobre o desejo de
redengio sio, tal como diz Shakespeare,
a matéria de que sdo feitos os sonhos. A
nossa ficcdo reflecte apenas um estado
mental que podera ser estranho para os
outros, mas que ¢ dificil de ler sem a sen-
sagdo de que algo fantastico se instalou
a0 lado da vida do quotidiano. Regresso
a essas narrativas de tempos a tempos,
para compreender um pouco mais como
surgiu esta cultura maravilhosamente in-

sana. BANG!

Larry Nolen é um professor de Historia e Inglés que
04 aulas h4 14 anos em Tennessee e Fldrida em
escolas publicas e privadas. Tem um grande fascinio
por linguas que o leva a devotar muito do seu tempo
livre a ler e traduzir artigos e entrevistas de portu-
gués e espanhol para inglés. A sua primeira tradu-
¢ao, “El Escuerzo” de Leopoldo Lugenes apareceu na
antologia ODD? e a Sua Segunda traducdo, “Mister
Taylor” de Augusto Monterroso na antologia The
Weird: A Compendium of Dark and Strange Fictions.
Tem um blogue em http://ofblog.blogspot.pt/
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E se os personagens de

A Guerra dos Tronos
estivessem no Facebook?

A Nova Campanha de Imprensa da Saida De Emergéncia:

foto de capa

da série A Guerra dos
Tronos, uma das sagas
literarias mais famosas
da década, com milhdes
de leitores em todo o
mundo? Com certeza, a
Imaginacao sem limites
do escritor George

R.R. Martin e a sua
capacidade de contar
uma boa historia sao
pontos altos da série.

Qual Sera 0 Segredo . Petyr "Mindinho™ Baelish

Mindinho™ Baelish foto de capa

e

“Mindinho" Baelish foto de capa

Mas dez entre dez
leitores concordam que

o grande triunfo da série
stio 0S seus personagens.

Mindinho™ Baelish foto de capa

“Apesar de viverem num mundo fantastico,
com cavaleiros e dragdes, eles comportam-se
como pessoas reais, capazes do melhor e do
pior” diz Marcelo Lourenco, diretor criativo
da agéncia de publicidade Fuel. “Por isso é tio
facil relacionarmo-nos com a A Guerra dos
Tronos — porque os seus personagens parecem

- X A IFR I
de carne e osso, quase podemos os visualizar i“ TUERRA . |
LY i)
no mundo real”. e l RONOS Editora Saida de Emergéncia. Agora no facebock. W8
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Foi a partir desta premissa — como os personagens da
“Guerra dos Tronos” se comportariam na vida real — que
a agéncia criou a nova campanha de anincios da Editora
Saida de Emergéncia, editora responsavel pela publicacao
da série de livros em Portugal e que lancou os anuncios na
sua pagina do Facebook.

“Hoje em dia, 0 que define a maneira como nos comporta-
mos socialmente ¢ a nossa presenca nas redes sociais, que
acaba por ser uma extensao da nossa personalidade. Por isso
a pergunta ‘Se os personagens de A Guerra dos Tronos existis-
sem nos dias de hoje, como seriam as suas paginas pessoais
no Facebook?” acabou por ser a base de toda a campanha”
completa Marcelo Lourenco.

Assim nasceu o “Facebook of Thrones” que
traz trés anuncios, cada um com uma “pa-
gina” pessoal, criada a partir de um dos
personagens da série. Vemos 0 misterioso e
dubio Petyr “Mindinho” Baelish a trocar
a “front page” da sua pagina com o mes-
mo a vontade com que troca de aliados na
serie. E que melhor maneira de mostrar o
relacionamento incestuoso entre 0s irmaos
Jaime e Cersei Lannister do que o seu “re-
lationship status” no Facebook — algo que
vai de “irmé&os”, passa por “amantes” e
acaba num “é complicado”.

Mas, claro, nenhuma presenca da séric nas redes sociais
pode competir com o “Red Wedding”, algo que incendiou
a web ha alguns meses, quando na série de TV (adaptada
dos livros) se descobtiu o destino trdgico que o autor tinha
preparado para o “Rei do Norte” e a sua esposa.

“Esta campanha nao poderia existir sem Rob Statk e o seu
“check in” no castelo dos Frey, mais conhecido como as
‘Gémeas ™ diz Pedro Bexiga, também director criativo da
Fuel e um dos criativos que assina a campanha.

“Com um simples “post” na sua (ficticia) pagina do Face-
book, toda a histéria estd contada — a maneira confiante
com que Rob entra no castelo e cai numa armadilha prepa-
rada pelos seus supostos aliados — que fazem “like” no seu
“post” enquanto afiam as suas espadas”.

“A Fuel ¢ uma das melhores agéncias de publicidade de Por-
tugal, trabalha com grandes clientes como a Worten, o Con-
tinente, 2 Volvo e o centro comercial Colombo. Sio também
uma das agéncias criativas mais premiadas do pafs. Além
disso, conheco o Matcelo e o Bexiga, os directores ctiativos
ha muito tempo, sei do seu talento e sabia que eles entende-

Ax Cémexs

Rohb Stark
. r :

B T Lassivies gosta dinbe

H Aabh Mark 56 geers ferer o que #sti cerin |
Nl Coits

Wakdar §rey Sam resnantimanted
1" Emose Balies gasca dinan

Catafym Stark § siaim mesmat

¥

—

ﬂ I
Agara no ficrsoot i'"

VUERRA
< [RONGS

r

riam perfeitamente o ‘briefing’ que lhes foi passado” diz
Luis Corte Real, diretor da Editora.

“Quando me contaram a proposta de usar A Gueria dus
Tronus, um dos nossos grandes sucessos, para promover a
editora nas redes sociais, aprovei na hora: era exactamen-
te a ideia que estavamos a procura” completa Luis Corte
Real”.

A campanha foi criada a oito maos pelos directores criati-
vos e pela dupla Nadia Pinto e Rita Carmo e, antes mesmo
de ser lancada, ja era um sucesso na internet, onde come-

cou a ser divulgada.

Foi destaque no site “Ads of The World” e entrou no top
5 semanal do blog “Best Ads on TV”, um dos sites mais
respeitados da publicidade mundial. “Além de todos os
‘likes” e comentarios positivos que recebeu na pagina da
Editora no Facebook’ diz Luis Corte Real. BANG!

Equipa FUEL
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Cartaz da autoria de Pedro Piedade Marques



0 MES DE NOVEMBRO ASSISTE AO REGRESSO DA

8.2 EDIGAO DO FORUM FANTASTICO.

A BIBLIOTECA MUNICIPAL ORLANDO RIBEIRO, EM TELHEIRAS,
VOLTA A SER 0 PALCO DE NOVOS ENCONTROS ENTRE 0S LEITORES,
ARTISTAS, AUTORES E EDITORES.

ntre 15 a 17 de Novembro, os

leitores poderdo aceder a uma

programagdo eclética. As ses-

sGes abrem na sexta-feira com

uma apresenta¢do dos prémios
Adamastor, bem como o respetivo re-
gulamento para a edigdo de 2014. Nel-
son Zagalo estard presente para uma
conversa sobre a publicagdo do livro
Histdria dos \ideojogos em Portugal. A ilus-
tracdo no género fantastico marca pre-
senga através do convite feito a varios
artistas portugueses que mostrardo os
seus trabalhos. Ao fim da tarde, David
Soares, Anténio Monteiro e José Pedro
Lopes estardo presentes para conversas
sobre o horror.

O Foérum Fantastico trouxe este
ano a Portugal um convidado de peso:
o britanico Tan McDonald, autor de
obras visionarias como River of Gods, e
Brasyl, esta dltima editada em Portugal
pela ASA/Leya. O autor publicou mais
de 20 romances e dezenas de contos,
ganhando notoriedade pelos seus at-
rojados ambientes de ficgdo cientifica
em paises em desenvolvimento — como
na premiada trilogia temdtica composta
por River of Gods (2004), Brasyl (2007)
e The Dervish House (2010), cuja acgio
futurista decorre respectivamente na
India, no Brasil e na Turquia.

A componente audiovisual estard re-
presentada através das curtas Jogo Mal-
dito de David Rebordio, que também
falara do seu projeto cinematografico,
RPG. Serdo igualmente apresentados o
filme Collider e a série Sangue Frio, assim
como varias curtas-metragens, com
presenca dos realizadores.

O dia de sabado abre ao inicio da tar-
de com a apresentacdo da nova edi¢io
da revista Lusitinia, um projeto dedi-
cado a publicagdo de ficgdo especulati-
va de raiz cultural portuguesa. O autor
Luis Corredoura apresenta de seguida
o seu livico Nome de Cddigo Portograal,
uma obra de histéria alternativa em que

descreve Portugal ocupado pelos nazis.

Nio poderia faltar o novo almanaque
Steampunk de 2013, organizado pelo
grupo Clockwork Portugal e que estard
presente para apresentar o Almanaque,
assim como a criadora Angélica Elfic.

A SDE ira marcar presenga no even-
to através da revista Bang! 15, que es-
tara disponivel no Férum Fantastico, e
havera uma sessdo em que os editores
irdo discutir a expansio do projeto
para o Brasil e a nova plataforma digi-
tal da revista.

O inusitado projecto Winepunk pro-
mete muitas surpresas numa divulga-
¢do em exclusivo dos seus primeiros
materiais literarios.

Tan McDonald termina em grande o
dia de sabado com uma sessao de apre-
senta¢do do seu livro Brasyl, seguida de
sessdo de autografos.

O dltimo dia do evento, domingo,
conta com as participagdes de varios
autores que tém publicado contos fora
de Portugal: Jodo Ventura, Jodo Rama-
Iho-Santos, Inés Montenegro e Jodo
Rogaciano.

A sessdo de sugestoes de livros por
Artur Coelho, Jodo Barreiros e Jodo
Campos nio poderia
também faltar.

A secgio de banda-de-
senhada do Foérum Fan-
tastico ira contar com as
participagées dos autores
da BD Dog Mendonga ¢ Pi-
zzaboy, Filipe Melo e os
ilustradores Juan Cavia e
Gustavo Villa, bem como
Jodo Mascarenhas do
projeto Butterfly Chroni-
cles e Ricardo Venancio,
com o projecto Hanu-
ram, o Dourado.

Como tem sido habi-
tual nas sessGes anterio-
res, havera feira do livro
gerida pela D. Kartoon,

a banca da Saida de Emergéncia, mesa
de jogos e outras actividades.

Em paralelo, encontra-se a decorrer
o concurso de fotografia ZORAN-
FRAMES, promovido pela editora
Cavalo de Ferro em colabora¢io com
o Férum Fantastico, com a parceria da
Sony, da Xerox e da Biblioteca Muni-
cipal Orlando Ribeiro, em torno dos
quatro livros do escritor sérvio Zoran
Zivkovic traduzidos por essa editora
em Portugal: A Biblioteca, O Estritor-
Fantasma, O Ultimo Livro e Sete Notas
Musicais. Os resultados do concurso
serdo anunciados no dia de sabado por
Jodo Morales, e 0 mesmo serd objec-
to de uma exposi¢do a abrir no FF e a
permanecer até 7 de Dezembro. BANG!

O programa completo podera ser con-
sultado no site:
http://forumfantastico.wordpress.
com

lan Mcdonald
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The Cloudbuilders and Other
Marvels

Ramble House

s vezes, vindas de um passado pro-

fundo, ascendem a supetficie peque-
nas maravilhas como esta, que julgavamos
para sempre perdidas. Bem haja o editor
John Pelan que tem vindo a ressuscitar
autores de FC que o tempo e a indiferen-
¢a editorial resolveu enterrar para sempre.
Colin Kapp sera
autor  que
provavelmente
ninguém  ouviu
falar. Mas, em-
bora imbuido do
espitito  “pulp”,
chegou a ser tdo
confrontacional
como O Pproprio
Alfred Bester.
Quem afirma
nao gostar de ler
contos, nem sabe
o que perde. Con-
tudo, para quem se atreva a regressar as
esquecidas glorias da pés-Idade do Ouro
da FC, aqui estd uma mao cheia de FC
hard (ou pelo menos tao hard quanto
nos permitiam os idos anos 50). Todos
os contos desta antologia pertencem ao
mesmo universo da Liga dos Engenhei-
ros Nao-Ortodoxos. Aqueles que pen-
sam fora da caixa. Aqueles que encon-
tram sempre solucdes divergentes para
solucionar problemas aparentemente ir-
resolaveis. Os mal-ctiados que costumam
trocar as voltas a ditadura militar dos
planetas ocupados pela espécie humana.
"Todos homens, helas. Nestes contos, tan-
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CLALGICS W 57 & FANTA LT

Norman Vincent Peale

to quando me lembra, ndo aparece uma
unica mulher. Um pouco de chauvinismo
e culto do macho Alfa nao faz mal a nin-
guém. O que aqui aparecem, em delicio-
sas diversidades, sao ruinas e artefactos.
Ruinas de extintas civilizacoes alie-
nigenas cujos artefactos, inexplica-
velmente, continuam a funcionar e a
tramar a vida aos colonos humanos.
Cabe aos Engenheiros “desligat’ os
sistemas ainda activos ou utilizd-los
para outros fins. Perceber o que raio
quetriam os alienigenas fazer com
aquilo, desde supermetropolitanos a
escala planetaria, a estruturas feitas
de sombra onde o tempo funciona
de modo diferente. Cada conto seu
mistério. Cada mistério, com
uma soluc¢do que nio lem-
bra o diabo. O ciclo dos UNOR-
THODOX ENGENEERS estava
vedado aos fis desde as edicdes
esgotadas dos anos 70. Ei-lo que
regressa em todo o seu esplendot.
E frescura.

“Heroes Die”
e as sequelas, “ Blade
of Tyshalle”,

“Caine the Black Knife”,
Caine’s Law”

1]

Del Rey

maginem um herdi de fantasia, a la Co-

nan, num mundo recheado de elfos,
fadinhas, orcs e deuses sequiosos de sacti-
ficios de sangue. Um mundo onde a ma-
gla funciona com o mesmo rigor de uma
equa¢ao matematica. Banal? Been there, done
that? Nem pensem. Hari Michelson ¢ um
actor a soldo das Mega Corporagdes num

MATTHEW WOODRING STOVER
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futuro préximo da nossa Terra, onde as
massas proletatias se alheiam de uma vida
de penutia e exploracio capitalista, a custa
de espectaculos televisivos de jogos vio-
lentos de massacre. Missao? Passar para
o tal mundo de
fantasia, OVER-
WORLD, através
de um buraco
verme, € massac-
rar, durante um
petiodo de tempo
limitado, tudo o
que sao elfos, feit-
iceiros, Princesas
Guerreiras e Sen-
hores das Trevas.
Como um jogo
de computador tornado real. Hari Michel-
son tem os musculos amplificados, na-
nomaquinas a correr-lhe no sangue, uma
camara incrustada no olho e uma espada
com filamento monomolecular, capaz de
cortar carne de orc como nds cortamos
manteiga. Os direitos das fadinhas e elfos?
Quer 14 ele sabet, pelo menos de inicio. O
que as Cotporacdes realmente desejam, é
explorar os recursos naturais deste novo
mundo. Minerais, petrdleo, uranio, agua
nao contaminada. Com um humor 4cido,
uma feroz ctitica social ao sistema de cas-
tas anunciado pelo capitalismo selvagem,
Matthew Stover diverte-se a desconstruir
todos os clichés dos mundos de fantasia
que infelizmente comecaram a preencher
as estantes das nossas livratias com um ex-
cesso de palha melosa. A Terra Média do
Tolkien nunca mais sera a mesma depois
da “visita” envenenada deste ciborg ul-
tra-hitech que nao olha a meios para subir
na piramide social do pesadelo corpora-
tivo deste nosso futuro ji tdo proximo.
A vida é dura para os actores. Absoluta-
mente a nao perdet.
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A Bung! recomenda...

A Historia de uma Serva
Margaret Atwood

Bertrand

(livro)

Bertrand lancou recentemente um

dos classicos de literatura distopi-
ca ¢ uma das mais obras mais influen-
tes nos estudos feministas. Margaret
Atwood conta a historia de Defred, uma
serva na republica de Gileade, onde as-
sistimos a descricdo de uma sociedade
distépica em que as mulheres apenas
existem para proctiagdo, sendo negada
qualquer identidade ou possibilidade de
amor. Uma obra audaciosa e marcante
que concebe um futuro negro como
forma de alerta para os perigos do fun-
damentalismo e extremismo religioso.

A Historia
deUma Serva
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Uma Segunda Vida
John Frankenheimer
(filme)

- quase impossivel de acreditar que Rock

Hudson, um dos maiores galas de me-
lodramas e westerns das décadas de 50 e
60, tenha entrado num filme tao sombtio
e retorcido como esta estranha obra-pri-
ma de ficgdo cientifica e horror de John
Frankenheimer, mas a verdade é que Hu-
dson nao sé entrou, como teve um dos
papéis mais convincentes da sua carreira.
A primeira parte do filme ¢é interpretada
pot um protagonista mais velho que ¢é
contactado por uma misteriosa agéncia
que lhe oferece juventude e uma nova
vida abastada. Ao ganhar uma segunda
vida, rapidamente cede a insatisfagio e
anseia por desfazer o compromisso com a
agéncia... Um filme modernissimo, ¢ em
nada datado, que termina com um dos fi-
nais mais perturbadores vistos em cinema.

0 Baile

de Nuno Duarte (argumento) e Joana
Afonso (desenho)

Kingpin Books

(BD)

ecentemente consagrado como o

melhor Album Portugués de BD no
Festival de BD da Amadora de 2013, O
Baile conta a historia de um inspector
da Pide enviado para investigar uma
séric de ocorréncias  sobrenaturais
numa pequena vila costeira em 1967.
Aparigoes de zombies e cagas a bruxas
nio faltam, mas Nuno Duarte vai muito
para além da mera aventura e o seu herdi
improvavel demonstra uma tocante
profundidade no meio da loucura,
optessao ¢ parandia do regime do
Estado Novo. Uma histéria bem urdida
ao qual o talento de Joana Afonso
provou estar a altura. BANG!

VENHA DESCOBRIR MAIS NO
SITE DA REVISTA BANG!




por Rui Martires / Fnac Portugal

ste é, sem duvida, um

dos maiores e mais em-

blematicos romances do

género“Cyberpunk”, com

uma influéncia que se es-
tende ao Cinema (com a trilogia Ma-
trix dos irmaos Wachowski), Jogos
de Computador (Shadowrun Returns),
Banda Desenhada (AKira) e Anima-
¢io (com o revolucionario Ghost in the
Shell do mestre do anime Masamune
Shirow) de entre outros que vao da
Moda a Musica.

Curiosamente saiu no mitico ano
(para os futuros distopicos) de 1984,
sendo a obra de estreia de William
Gibson e conseguiu a proeza de
arrecadar os trés principais prémios
da ficcdo cientifica o “Nebula
Award”, o ”Philip K. Dick Award”e
o "Hugo Award”.

ROBERT SILVERBERG

18,75€ . . .
Neste livto siao introduzidos

conceitos revolucionarios como a
“Matrix”, que designa um quase
universo alternativo no ciberespaco
(termo alias popularizado pelo au-
tor), onde computadores e progra-
mas sdo usados para projetar a cons-
ciéncia humana permitindo a ligacdao
direta entre o homem e a maquina.
Um futuro predominantemente
sombrio e dominado por mega-cor-
poracoes em que o Homem e a Ma-
quina se fundem para “melhorar” o
homem. Neuromancer ¢ um livro de
referéncia e de certa forma um olhar
para o que a humanidade se pode
tornar num futuro préximo (talvez
mais proximo do que o que seria de-

sejavel). BANG!

RAY BRADBURY E DOCTOR WHO
NA CIDADE DO PORTO

ara comemoratr os 60 anos decorridos desde a

publicacio do clissico de Ray Bradbury, Fahre-

nheit 451, a Faculdade de Letras da Universidade

do Porto organiza uma série de conferéncias em

torno da tematica “Projectando Futuros Ne-
gros” nos dias 14 e 15 de Novembro. Uma obra disto-
pica que reflecte parte da situagdo politica do seu tempo,
Fahrenheit 451 expds, por um lado, a censura do Estado,
o conformismo compulsivo e a erosdo de ideais demo-
craticos e, por outro, a forma como os média e a publi-
cidade esmagam o individualismo e criatividade. O filme
de Francois Truffaut de 1966, que conferiu uma maior
visibilidade a obra literaria, fara parte do programa e sera
exibido no dia 15 de Novembro.

Também na cidade do Porto, realizam-se nos dias 15 ¢ 16
de Novembro um tributo a Doctor Who, a série britanica de
ficcdo cientifica da BBC que, este ano, celebra o seu 50.°
aniversario. Como parte das comemoragoes, uma série de
fas portugueses estia a a organizar uma exposicio de tri-
buto ao universo de Doctor Who no Alma Porto Hostel.
De acordo com a informagao fornecida pelo evento, esta
exposi¢ao conta com trabalhos de varios artistas nacionais

de norte a sul do pais e, para além das criagdes expostas,

também estara disponivel aos visitantes catering e mer-
chandising tematicos, bem como jogos e entretenimento
relacionados com o universo Whoviano. BANG!




WWW.REVISTABANG.COM

0S MELHORES CONTOS, ENSAIOS E ENTREVISTAS

PARA A REVISTA BANG!

SE TENS TALENTO E VONTADE DE SER PUBLICADO

QUER PARTICIPAR
NA REVISTA BANG!?

A revista Bang! aceita submissdes que
se enquadrem no género fantdstico
nas categorias de ficgdo e ndo-ficgdo
(ensaios, criticas literdrias, entrevistas).
Os textos deverdo ser inéditos,

em formato rtf, com limite ndo
superior a 6000 palavras, e podem
ser enviados para o e-mail

bang@saidadeemergencia.com

Artistas também poderdo submeter

portfélios & apreciagdo da editora.

CONTAMOS COM A VOSSA
PARTICIPACAO!



AS CRONICAS
DE GELO E FOGO
EM FORMATO TYRION
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FINALMENTE EM BOLSO, A MELHOR
SAGA DE FANTASIA DE SEMPRE.

PAGK INCLUL A*GUERRA'DOSSIRONOSSESMURALHADE GELO,
A FURIA DOS REIS, O DESPERTAR DA MAGIA, A TORMENTA DE ESPADAS.
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