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30 anos da

«Agora, sim, comecei. 13 de dezembro de 1985, |é-se
no caderno de José Saramago com notas preparatérias
para o romance A Jangada de Pedra. Durante meses,

e antes de se sentar para escrever o livro, Saramago
registou naquelas folhas a evolucao da histéria que
queria contar: o nascimento dos personagens, o
caminho que a Peninsula Ibérica
faria depois de se desprender
do resto da Europa, os possiveis
titulos que o romance teria, as

COHS"ru;aO dificuldades e ideias que lhe
surgiam. Quando anotou que,
de vma por fim, comecava, o escritor
° referia-se a escrita do livro,
,angddd mas poderia também falar do

inicio de uma aventura. Durante

varios meses viajou pela e com a
Peninsula Ibérica na companhia de Joana Carda, Maria
Guavaira, Joaquim Sassa, José Anaico, Pedro Orca e
do cao Constante. Em novembro de 1986, A Jangada
de Pedra chegou as livrarias, e milhares de leitores
puderam empreender essa mesma viagem.
Publicado no ano em que Portugal passou a integrar
a Comunidade Econémica Europeia, o romance de
José Saramago trazia consigo a provocadora proposta
de aproximacao da Peninsula Ibérica @ América Latina
e a Africa. Sobre essa metafora, disse o autor numa
entrevista em 1992: «Digamos que fazer da Peninsula

Ibérica uma jangada nessa direccao seria a proposta
que o autor faz nesse livro, que é renovar o diadlogo
com esses povos irmaos. Mas sem qualquer intuito de
neocolonialismo>.

Passados 30 anos da publicacdo desse livro, fica a
pergunta: para onde viaja essa jangada? Portugal e
Espanha deveriam apostar num futuro conjunto que
fosse mais voltado para o Sul do que para o Norte?
Nos dias atuais um pais e um povo tém a possibilidade
de escolher o préprio destino ou estao condicionados
pelas regras e normas do sistema?

Este numero 54 da revista Blimunda, além de muitos
outros destaques, traz um dossier sobre A Jangada

de Pedra, no més em que José Saramago cumpre 94
anos, numa tentativa de perceber, a distancia de trés
décadas, a relevancia literaria e politica desse romance.
Nao podiamos deixar de assinalar um momento de
enorme alegria para a Fundacao José Saramago.

A sua Presidenta, Pilar del Rio, foi distinguida com o
Prémio Luso-Espanhol de Arte e Cultura 2016, pelo seu
trabalho «como criadora e Presidenta da Fundacao
José Saramago, dedicada a defesa dos direitos
humanos, & promocao da literatura portuguesa e ao
intercambio da cultura portuguesa, espanhola e latino-
americana» e porque «na sua prépria pessoa € na
Fundacao que dirige se encarna o espirito e os valores
da fraternidade luso-espanhola».

A Pilar, parabéns!
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OS FANTASMAS DA
DITADURA ARGENTINA

O escritor argentino Carlos Bernatek venceu a
ultima edicdo do prémio Clarin Novela com o
romance El Canario, uma narrativa que traz do
passado os fantasmas da ditadura e a maquina
de tortura que se instalou na ESMA (Escola

de Mecanica da Armada), em Buenos Aires,
sob o siléncio de alguns e a cooperacao de
mais uns tantos. A revista N, do jornal Clarin
(que atribui o prémio), entrevista o autor,
procurando conhecer os seus processos de
trabalho, a relacao deste romance com o mais
antigo La pasién en colores e o modo como

a literatura argentina contemporanea olha
para a ditadura militar que tomou conta do
pais entre 1976 e 1983. «Con Maidana entras
en el tema de la dictadura desde un costado
poco habitual: el del personaje subalterno,
que se ve envuelto en la maquinaria de la
tortura. ;Qué buscaste al poner el foco en

ese personaje?¢ He leido obsesivamente casi
todo lo que se publicé acerca de campos de
clandestinos de detencidn. Y algunas historias
fueron muy significativas para escribirla. No
porque quisiera hacer literatura de la dictadura.
Pero si uno vive en la Argentina en los ultimos
cuarenta anos y pretende obviar a la dictadura
también est4d cometiendo un error grave. Queria
entrarle al tema desde un personaje totalmente
subalterno, como decis, un pibe que porque
le toca la conscripcion en la Esma termina
metido en ese rollo de los “verdes”, alejado

SARA FIGUEIREDO COSTA
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de la toma de decisiones, pero que presencia
eso de un modo muy carnalizado. Y al mismo
tiempo, es un pibe. Y se enamora y sufre. Creo
que caracterizar esta novela como un libro de la
dictadura es como para que la gente diga “otro
libro de la dictadura”. Pero yo digo: la literatura
de la dictadura esta por hacerse. No hay una
gran novela de la dictadura.»
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O JORNALISMO
DE ALBERT CAMUS

Albert Camus nao foi apenas um escritor
excecional, tendo praticado durante varios
anos o oficio do jornalismo. Em Espanha,

um livro de Maria Santos-Sainz analisa

esta faceta do autor, percorrendo o seu
trabalho jornalistico e procurando perceber
0 que poderia relacionar o seu modo de o
exercer com os desafios que o jornalismo
enfrenta hoje em dia. No jornal Infolibre,
Clara Morales da conta dos trabalhos que
decorreram aquando da apresentacao do
livro Albert Camus, Periodista (Libros.com)
em Madrid, que contou igualmente com a
presenca dos jornalistas Jesus Marana, Edwy
Plenel e Antonio Rubio. «"Si estuviera hoy

al frente de un medio", aventuraba Rubio,
"haria periodismo de investigacion y denuncia
social". Ambos periodistas [ Antonio Rubio e
Edwy Plenel] senalaban que el ejemplo que


http://www.revistaenie.clarin.com/literatura/resenas/Carlos-Bernatek-cicatrices-pesadilla_0_1681631828.html

ofrece Camus es el de un compromiso con

el propio oficio. Y no solo como redator de
campo en su Argelia natal, como periodista de
sucesos y como reportero de investigacion.
También como editorialista, un campo en el
que demostrd que "la otra pierna sobre la
que debe caminar el periodista es acudir a la
cita de su época", en palabras de Plenel. Algo
que cumplié, por ejemplo, oponiéndose a la
corriente dominante en un articulo publicado
tras la bomba de Hiroshima, mientras otros
periodistas celebraban el final de la guerra:
"Fue el unico en elevarse para senalar

que la civilizacién que habia producido el
fascismo, para combatirlo utilizaba un arma
que ensefnaba el ultimo grado de salvajismo
de la civilizacién técnica". El mundo en el
que desarrollé su oficio Camus esta hoy
moribundo, y el que le sucedera no ha nacido

todavia, como defendia el diretor de Mediapart

—denunciando, de paso, los "monstruos” que
crecen entre ambos—. Jesus Maraina senalaba
que, sin embargo, los principios que destilé
hace ochenta afnos siguen "absolutamente
vigentes". No solo los cuatro "mandamientos
del periodista libre", que Camus resumia en
"lucidez, desobediencia, ironia y obstinacion".
También en sus respuestas a distintos males
que ya empezaban a acosar a la prensa de

los cincuenta y que la de 2016 aun no ha
resuelto.»
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UM SECULO DE
MARIO DIONISIO

Em 2016, assinala-se o centenario do
nascimento de Méario Dionisio, escritor,
pintor, ensaista e critico que deixou obra
vasta e, infelizmente, poucas vezes acessiveis
nas grandes livrarias. No Publico, Anténio
Guerreiro assina um texto sobre a sua vida e
obra a partir do congresso que a Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa, o Museu
do Neorrealismo e a Casa da Achada - Centro
Mario Dionisio dedicaram ao autor. «Foi

um congresso plural, para poder abarcar

as varias areas em que se reparte a obra

de Mario Dionisio, cuja singularidade reside
precisamente no modo como exerceu a sua
atividade e teve uma intervencao publica

em varios campos: foi poeta, ficcionista
(autor de varios volumes de contos e de um
romance), critico, ensaista, pintor, professor.
Se a sua atividade de professor surge nesta
lista ao mesmo nivel da obra artistico-
literaria e tedrico-ensaistica, foi porque a
exerceu nao de maneira funcionaria mas
como uma vocacao a que respondeu com
extremo empenho: “Ensinar como simples
ganha-pao é repugnante”, escreveu ele na
sua Autobiografia, de 1987. O seu magistério
no Liceu Camdes (onde foi colega de um
outro celebrado professor dessa casa,
Vergilio Ferreira, cujo centenario também

se comemorou este ano), ao longo de duas
décadas, tornou-se um tépico de evocacéo
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http://www.infolibre.es/noticias/cultura/2016/10/26/presentacion_albert_camus_periodista_56777_1026.html

recorrente, por parte de alguns dos seus ex-
alunos que se tornaram figuras publicas da
artes, das letras e da politica, e explica parte
da sua fama e do seu prestigio. Luis Miguel
Cintra foi um desses ex-alunos (mas também
Jorge Silva Melo, Eduardo Prado Coelho e
muitos outros) e coube-lhe fazer, numa das
sessoes do Congresso, um longo e emocionado
testemunho - enquanto aluno para quem Méario
Dionisio foi "o Professor” da sua vida, primeiro,
e, depois, como amigo de casa.»

9

CONHECER OS ESCRITORES
E A LITERATURA

O escritor galego Xosé Luis Garcia visitou o
Museu dos Escritores, em Dublin, e propoe

a criacao de uma instituicao semelhante

na Galiza. «Os autores que escribiron

e posibilitaron o relato da vida e das
circunstancias dos galegos en diversas épocas,
son merecentes de reconstruir esa memoria
que eles esclareceron e confirmaron facendo
pais. Para nos é vital conservar a memoria
escrita, polo valor pedagéxico, didatico e
difusionista, non sé nos arquivos e bibliotecas
encontramos aos nosos escritores, temos o
deber de conecer aos autores en seus refuxios
de contemplar & inmorredoira Galiza deles.
Non bastan as redes informaticas que dan
noticia dos escritores, ou de outros medios
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de divulgacion. Un museo das caracteristica
do de Dublin significa ese contacto intimo

cos escritores, por medio de esculturas,
cadros, libros e escoitar a resonancia da sua
voz, cando falaron das prioridades e dos
procesos temporais que lles tocou vivir e que
eles mesmos interpretaron na sua escrita.
Todos estes matices resultan necesarios para
recompor o vital da escrita no que respecta ao
herdo cultural e recofecernos na identidade e
idiosincrasia galega e, por suposto, no legado
dos nosos escritores.» O texto vem publicado
no Sermos Galiza e acaba por ser uma reflexao
sobre a importancia do conhecimento literario
para a compreensao da identidade e a sua
relacdo com o mundo (na Galiza como em
qualquer parte): «Ese achegamento intimo

e necesario vese reflexado na comundn dos
creadores coas diversas fases da historia de
Irlanda, cando verificaron procesos histéricos
e circunstancias magoantes como a grande
mortandade pola fame de 1845-1850, as
emigracions, as loitas anticoloniais, de todo
isto deron conta os poetas, os narradores,

os dramaturgos, etc. Cada un deles ten o seu
apousento neste memorial, con seus libros

en vitrinas e coa fotografia de cada autor. Un
percorrido polas tres plantas, que dura mais de
duas horas. Visitas guiadas ou individualizadas
con audioguia.»

->


https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/mario-dionisio-um-homem-dividido-1749614
http://www.sermosgaliza.gal/opinion/xose-lois-garcia/falta-museo-escritores-galegos/20161101194929052450.html

A Através Editora, sediada na Galiza, tem
construido o seu catadlogo com uma assinalavel
presenca de titulos onde as relacdes culturais,
sociais e histéricas entre a Galiza e Portugal sao
tema central. Depois de A Imagem de Portugal
na Galiza, de Carlos Quiroga, publicam agora A
Imagem da Galiza em Portugal, com o subtitulo
De Jodo da Redondela a Os galegos sGo nossos
irmdos, um olhar especular que da a ler o modo
como fomos vendo esse povo do lado de |14 do
Minho em terras portuguesas.

As relacdes Portugal-Galiza sdo historicas,
antigas e essenciais para a compreensao de
alguns elementos culturais comuns, mas nao
sdo tao amplamente (re)Jconhecidas como a sua
importancia ditaria e também nao se encontram
- nunca se encontraram - isentas dos mal-
-entendidos, esteredtipos e lugares-comuns
que atravessam os encontros entre povos.
Carlos Pazos-Justo parte do quadro teérico da
imagiologia, assumindo-a com o propésito de
«conhecer um discurso de representacao e nao
o seu referente imediato» (pag.17), e ainda que
o autor se socorra de termos e modelos bem
codificados neste quadro, o livro assume-se
desde o inicio como uma reflexdo mais voltada
para a divulgacao e o apelo a um debate do
que uma tese encerrada e assente numa leitura
académica dos elementos e das suas relacoes.
Na verdade, o arranque deste livro é situado num
episodio biografico vivido pelo autor em Braga,
em 1999, quando teve de explicar a senhoria que
lhe alugou a casa que nao era espanhol, tendo
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A Imagem da Galiza
em Portugal
Carlos Pazos-Justo
Através Editora

A DISTANCIA AQUI
TAO PERTO

igualmente de enfrentar o desagrado desta

pela ideia de ser galego. E a partir daqui que
Pazos-Justo faz desfilar uma série de elementos
histéricos que documentam o modo como

os galegos foram sendo vistos deste lado da
fronteira, umas vezes sem se dissociarem de
Espanha, outras como gente rude, com forca

bracal e pouca honestidade, outras, ainda,
como povo com o qual se estabelecem as mais
profundas relacdes naturais, pelo menos no
Norte de Portugal. Estere6tipos, xenofobia,
admiracao, reconhecimento, tudo se mistura
ao longo de séculos, sendo que os olhares nao
deixam de ser marcados por questdes de classe,
pela mundivisao de quem olha e pelo contexto.
Se entre o final do século XIX e o Estado Novo
muitos intelectuais portugueses mantinham
com a Galiza uma relacao estreita, com linhas
de didlogo efetivo alimentadas por viagens
regulares, correspondéncia e leituras partilhadas,
a chegada do fascismo quase conseguira colocar
um ponto final nesse interesse, afastando
contactos e apertando o cerco a ideias que
eram, antes de mais, subversivas aos olhos de
quem governava.

Ha muito terminada a época em que
os galegos eram, para muitos portugueses,
vistos como os aguadeiros, os taberneiros ou os
mocos de recados de uma Lisboa que se queria
cosmopolita sem saber como libertar-se
do preconceito, o olhar que hoje podemos
encontrar perante a Galiza continua a ser
tao multiplo como sempre foi, mas continua,
sobretudo, a ser menos presente do que a
proximidade geografica e cultural deixaria
adivinhar. De certo modo, livros como os que
a Através Editora tem publicado podem ser
contributos essenciais para se quebrar esse
paradigma, aproximando em diélogo ativo o que
ja & naturalmente préximo.
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ISABEL ALCADA

0 PLANO
NACIONAL DE LEITURA

FUNDAMENTOS E RESULTADOS

=

CAMINHC

O Plano Nacional de Leitura

Fundamentos e Resultados
Isabel Alcada
Editorial Caminho

A primeira comissaria do Plano Nacional de
Leitura edita agora um estudo que levou a
cabo no ambito do seu Doutoramento em
Ciéncias da Educacao. Ali recupera a histéria
desta década de vida do PNL, enquadrada por
um conjunto de pressupostos teéricos sobre
leitura e aprendizagem. Para além da explanacao
dos varios dispositivos e programas do PNL,
Isabel Alcada conclui o estudo com algumas
recomendacdes para a continuidade deste
programa no futuro.
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Uma cova é para escavar
Ruth Krauss
Maurice Sendak
Kalandraka

Nesta parceria que data do inicio da década de
50 do século passado, a escritora ensaia um livro
de maximas que logo justifica no subtitulo «O
livro das primeiras explicacdes>. Para que serve
o sol, o nariz, os caes ou os gatos, a areia, os
tapetes ou as maos sao algumas das utilidades
poéticas que resultam do comportamento
infantil e oscila entre o naif e o nonsense. As
criancas que Sendak ilustra com um traco
classico reiteram esse sentido do texto e abrem
as explicacdes a inumeras possibilidades.



DEU-ME 0 NOME

LIBERDADE

0 AVO AGOSTINMO DA SILVA

Deu-me o nome Liberdade, o avo
Agostinho da Silva
Patricia Martins
Tenério
Arquivo

A Livraria Arquivo de Leiria editou recentemente
esta narrativa laudatoéria sobre o filosofo
Agostinho da Silva. Um gato animizado narra nao
apenas o momento em que conhece a figura
mas toda a sua vida, destacando os valores
humanistas de Agostinho da Silva. O tom é
pedagodgico e a rima nem sempre serve o ritmo
do texto. O grafismo corrobora a intencao
programatica da mensagem, distinguindo com
outras tipografias palavras paradigmaticas para
definir uma moral que associa ao filésofo.
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O Massacre Portugués
de Wiriamu
Mustafah Dhada

Tinta da China

Resultado de um intenso trabalho de
investigacao e de campo, este é um livro
imprescindivel sobre um dos mais sangrentos
episodios da historia colonial portuguesa, o
massacre, em 1972, das aldeias do triangulo
Wiriamu, em Mocambique. Nunca assumido
abertamente pela narrativa histérica oficial, este
episodio surge agora estudado com o detalhe
que o siléncio de tantas décadas vinha exigindo.
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El espiritu de la ciencia-ficcion
Roberto Bolano
Alfaguara

Um inédito de Roberto Bolaiio veio agitar

as aguas editoriais de lingua espanhola,

e anuncia-se para breve a sua edicao em
portugués. Escrito em 1984 e aparentemente

posto de lado pelo autor, este romance antecipa

alguns temas e personagens que hao de marcar
as obras posteriores de Bolaiio, nomeadamente
a reflexao sobre a literatura e a obsessao com
os enredos onde um mistério, ou varios, exige
resolucao.
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O Que Néo E Teu Néo E Teu

Helen Oyeyemi
Elsinore

Volume de contos de Helen Oyeyemi, autora
que reparte as suas raizes pela Nigéria e por
Inglaterra, O Que Ndo E Teu Ndo E Teu permite
uma visita panoramica pelo universo literario
que tem vindo a conquistar leitores e criticos
desde os primeiros anos da década. Escritos
depois dos cinco romances que a tornaram
conhecida, este livro integra nove contos e

é atravessado pela imagem da chave como
modo de aceder (e de perder, caminhos ou
oportunidades).



CINCO
SECULOS

A MESA

Cinco Séculos a Mesa
Guida Candido
Dom Quixote

Seguindo o percurso pelas muitas paginas da
Histéria da Alimentacao, este livro visita cinco
obras classicas da gastronomia portuguesa de
entre os séculos XV e XX e propode cinquenta
receitas a partir do que o passado nos ensina
sobre a gastronomia, o modo de confecionar
os alimentos e os habitos alimentares que
continuam a mudar. As imagens confirmam o
lugar-comum que afirma que os olhos também
comem.
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Orfeu da Conceicdo
Vinicius de Moraes
Companhia das Letras

Seis décadas depois da primeira edicao
brasileira, a peca de Vinicius de Moraes chega a
Portugal, numa edicao com a contextualizacao
devida. Tragédia em versao carioca, esta peca
cruza as festividades do Carnaval com o mito
grego de Orfeu, criando uma nova mitologia
para um elenco de atores negros que subiu ao
palco do Teatro Municipal em 1956.
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AS CORES SOMBRIAS DA NACAO ARCO-iRIS

Anton Kannemeyer nasceu na Africa do Sul quando Nelson Mandela ainda estava preso,
mesmo que nessa altura o futuro artista pldstico e autor de banda desenhada néo fizesse ideia
de quem era Nelson Mandela. Parece impossivel, mas aconteceu assim. Kannemeyer conheceu
o Apartheid e, sendo branco, conheceu-o do lado de quem dominava, mas s6 mais tarde, quan-
do comegou a viajar, teve consciéncia disso. Melhor seria dizer que Kannemeyer reconheceu o
Apartheid e que foi preciso sair do meio dele para o ver em toda a sua dimensdo. O episédio
pode lerse no mais recente livro do autor publicado em portugués, O Meu Nelson Mandela e
Outros Contos (Mmmnnnrrrg). O titulo da histéria importa: «O Meu Nelson Mandela — Breve
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AS CORES SOMBRIAS DA NACAO ARCO-iRIS

histéria politica de um sul-africano branco». Nela, um jovem Kannemeyer deixa a Africa do Sul e
ruma & Alemanha para viver com a sua mée. O ano era o de 1985 e toda a viagem é marcada
por momentos que contribuirdo para que o autor-personagem vd ganhando consciéncia do modo
como a Europa vé a Africa do Sul. Num festival de mdsica em Dortmund, rodeado de amigos e

conhecidos, Kannemeyer vé um cartaz com o rosto de Nelson Mandela onde se apelava & sua
libertacGo e & da Africa do Sul e a pergunta «Quem é Nelson Mandela?» surge naturalmente
da sua boca. E esse o percurso de Anton Kannemeyer.

Como se pode viver em pleno apartheid e ndo saber? A pergunta pode ter inquietado os
visitantes da exposicdo retrospetiva que o festival internacional Amadora BD |he dedicou recen-
temente, mas tem inquietado muito mais o préprio autor. Em conversa com a Blimunda, num dos
intervalos das atividades do Amadora BD, e também durante a visita guiada que fez & sua expo-
sicGo, Anton Kannemeyer explicou o inexplicdvel, sempre com uma consciéncia aguda dos efeitos
de um regime que se saiu muito bem no ocultar da sua repressdo e de uma alienagéo que era
cultivada por esse regime, mas vivida sem inquietagcdes de maior por muita gente: «A censu-
ra no tempo do Apartheid era uma coisa real e pesada. Recentemente, fiz uma
palestra para estudantes na Universidade de Joanesburgo e varios estudantes
perguntaram-me como era possivel ndo saber quem era Nelson Mandela. Se
ndo crescemos com a censura, ndo sabemos bem como é, mas o seu impacto é




g
-
O
v
[
<
o
g
(@ 8
<
Z
<
(=]
")
=
-
]
=
O
v
)
L
-
o,
v
'p)
<

o™
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tremendo. O sistema politico da Africa do Sul era muito eficiente nesse campo e
conseguiu realmente controlar a informacéao que chegava as pessoas. Eu estava
no liceu quando ouvi falar destas coisas pela primeira vez, mas eram coisas que
chegavam em pedacos de informacéo desgarrada, sem grande nexo. S6 quando
sai da Africa do Sul é que as coisas fizeram sentido e consegui perceber o que se
passava no meu pais.»

Adquirida a consciéncia, & boleia de uma culpa dificil de digerir, mesmo quando néo houve
participacdo em nenhum ato repressivo, Kannemeyer foi dedicando parte do seu trabalho artistico
a reflexdo politica e, sobretudo, ao debate em torno do pais onde nasceu. «Estes dois livros
cenfram-se no meu trabalho mais politico, mas tenho feito varios outros traba-
Ihos. Quando comecei a fazer banda desenhada, foi muito ébvio para mim que
queria trabalhar de um ponto de vista politico, refletindo sobre a realidade sul-
-africana da época.» Um dos livros é o jé citado O Meu Nelson Mandela e Outros Contos, o

outro é Papd em Africa, igualmente publicado pela Mmmnnnrrrg, em 2014, e distinguido com o

prémio de Melhor Album Estrangeiro na edicdo do Amadora BD de hd um ano. Neste primeiro
volume que pudemos ler em portugués, a sdtira aos livros de Tintin, particularmente a Tintin no
Congo, é dbvia e comeca logo na capa. Reunindo histérias originalmente publicadas na revista
Bittercomix, fundada por Kannemeyer e Conrad Botes em 1992, Papd em Africa é um abando
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constante nas consciéncias supostamente sossegadas relativamente ao passado da Africa do Sul,
bem como ao seu presente, bem como ao estado de um mundo onde as relagdes de poder base-
adas na ideia de raca continuam a trilhar o seu caminho — e a deixar um rasto de édio, violéncia
e destruicdo atrds de si. Mimetizando a linha clara de Hergé, o autor acrescenta a cada narrativa

uma brutalidade muito mais eficaz do que qualquer traco realista permitiria e propde visdes nunca

brandas sobre a suposta paz alcancada pela «nacdo arco-iris». Tintin é o desencadeador dessas
visdes, num trabalho onde sétira, pastiche e literalidade marcam cada prancha. «Cresci com o
Tintin, mas ndo com o Tintin no Congo, que néo estava traduzido em inglés nessa
altura, por decisdo do proprio Hergé. Isso s6 aconteceu no inicio do século XXl e
o livro saiu com um aviso que considero muito ofensivo, explicando que naquela
altura as pessoas ndo sabiam muitas coisas e ndo tinham nocéo, etc, etc. Ora,
logo nos anos 30, Hergé foi criticado pelos estereétipos que reproduziu, o que é
muito interessante. Curiosamente, quando desenha O Lotus Azul, os estereotipos
associados aos chineses ja sdo muito esbatidos, o que talvez queira dizer que
aprendeu alguma coisa com as criticas. De qualquer modo, sou um grande admi-
rador do trabalho de Hergé. Voltando ao Tintin no Congo, um dos seus grandes
problemas é ndo ser um livro para adultos, mas para criancas. Se fosse para
adultos, e se houvesse alguma ironia envolvida, talvez pudesse ser um documen-
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to importante... Na verdade, creio que o é, por outros motivos, e ndo acredito em
livros banidos.»

A histéria que abre Papd em Africa, acompanhando uma familia negra que regressa dos
Estados Unidos e se instala na vizinhanca de uma familia branca, é inspirada numa histéria con-
tada por um amigo do autor. Nela, as criancas das duas familias brincam juntas e trocam livros,
até ao momento em que o middo negro leva uma série de livros de Tintin para casa, entre eles o
Tintin no Congo, e regressa pouco depois para o devolver ao middo branco, dizendo que o seu
pai lhe disse que era um livro racista e que ndo queria que ele o lesse. Nas vinhetas finais dessa
histéria curta, o amigo de Kannemeyer conta-lhe o episédio e dizlhe que acredita serem preci-
samente aqueles os livros que o middo deve ler. Nessa visdo ganha sentido parte do trabalho de
Anton Kannemeyer em banda desenhada, um trabalho que néo foge ao confronto (antes o pro-
cura), mesmo que pagando o preco de desafiar antes de tudo a consciéncia em desassossego do
proprio autor.

Percorrendo a exposicdo do Amadora BD, Anton Kannemeyer para em frente de dois quo-
dros que pertencem a um Abeceddrio criado pelo autor depois de se confrontar com definicdes
dicionaristicas marcadas pelo racismo e por uma visGo paternalista do outro. Os quadros inte-

gram Papd em Africa e mostram um rosto negro e um rosto branco, cada um com a sua definicao.
O rosto negro reproduz a imagem do Golliwog, a personagem que povoou livros infantis desde
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finais do século XIX e onde todos os esteredtipos xendfobos associados aos negros se reprodu-

ziam. O rosto branco é o de um homem sorridente, careca, lembrando a linha clara de Tintin e de
alguns dos personagens que o acompanham. «E muito ébvio, claro. Estas séo definicées
copiadas de um dicionario, e dizem que a cor negra é sinénimo de uma série de
coisas negativas, como escuro, sujo, etc, e a cor branda significa apenas coisas
positivas, da frescura a pureza, e gosto sobretudo da que diz que é 'livre de cul-
pa'. O modo como comecei a trabalhar abertamente a questdo do racismo no
mevu trabalho foi com a utilizacdo da figura do Golliwog, de modo a ser imedia-
tamente reconhecivel. O problema da satira é este: quando fazemos um comen-
tario sobre algo que achamos ofensivo, também perpetuamos essa ofensa. Ao
usar o Golliwog, é isso que acontece... Algumas pessoas ficam profundamente
ofendidas com esta imagem e nédo passam ao segundo nivel de leitura, aquele
que realmente define o trabalho.»

Para além de obras dispersas de banda desenhada e de algumas imagens de grande formo-
to, a exposicdo de Anton Kannemeyer na Amadora integrou igualmente vérios sketchbooks onde
podiam ver-se pdginas cruzando texto e pequenas imagens. Durante a visita guiada, o autor ex-
plicou a importancia destes cadernos no seu percurso: «Comecei a fazer sketchbooks com
catorze anos, um pouco por causa de um professor de inglés do liceu que nos
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disse que toda a gente devia ter um diario. Foi assim que comecei. E quer se seja
um artista ou ndo, creio que é uma boa pratica, porque mantém-nos atentos. Se
escrevemos com muita frequéncia, é facil escrever. Ora, quando eu era miudo, ja
queria estudar artes plasticas, mas cresci com um pai impossivel que me obrigou
a provar-lhe que eu queria mesmo fazer isso. Sem saber muito bem como fazer
isso, comecei a desenhar em diferentes suportes, a toda a hora, e acabei por po-
der estudar artes...»

Em 1992, cria a revista Bittercomix com Conrad Botes e comeca a publicar bandas dese-
nhadas, muitas vezes como pseudénimo de Joe Dog. Na época, ndo havia um espaco dedicado

& banda desenhada na Africa do Sul, muito menos qualquer tipo de cena editorial, comercial ou

underground, que pudesse enquadrar uma revista como a Biftercomix e o seu impacto acabou por
superar quaisquer expectativas iniciais dos editores, dentro e fora do pais. «Nos anos 90, o
MoMa, de Nova lorque, comprou uma colecao de BitterComix, e nés acabamos
por oferecer-lhes o resto dos numeros, que passaram a estar guardados no seu ar-
quivo. Depois disso, muitas instituicoes norte-americanas e europeias comecaram
a interessar-se pela revista. O resultado é que, hoje, um primeiro numero da Bitter
Comix pode valer entre 900 e 1000 euros, o que é de loucos, sobretudo quando
pensamos que na altura custaria uns doze céntimos. De qualquer modo, decidimos
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propositadamente ndao voltar a imprimir os trés primeiros nomeros, contrariando
um pouco o sentimento de inferioridade artistica alimentado em alguns meios da
banda desenhada, e ndao nos arrependemos.»

A consagracdo artistica veio pouco depois e Anton Kannemeyer rescindiu o seu contrato na
Universidade onde lecionava e tornou-se um artista a tempo inteiro, trabalhando com a galeria
que o representa na Africa do Sul e com uma outra, nos Estados Unidos da América. «Foi bom,
porque passei a poder viver da arte que faco, mas também deixei de ter tempo
para fazer tanta banda desenhada, porque néo é isso que as galerias querem
expor. De certo modo, foi por isso que comecei a utilizar partes das minhas ban-
das desenhadas em versées de grande formato, passiveis de serem mostradas
numa parede.» Apesar disso, a banda desenhada continua a ser parte importante do seu tra-

balho e ndo hd como desligé-la de um continuum que insiste na dendncia do racismo, na reflexdo

sobre as relacdes de poder, a tranquilizacdo das consciéncias através de uma hipocrisia vestida
de paz social, o desafio ao pensamento sem as baias do que pode ou ndo dizerse. Talvez um
certo sentimento de culpa pelo desconhecimento do tanto que se passava a sua volta sem que o
tivesse percebido tenha sido o motor deste trabalho que passdmos a poder ler em portugués com a
publicacdo de dois livros de Anton Kannemeyer. Diz o autor: «Quando eu era miudo, talvez
entre 1984, 1985, havia uma senhora negra que trabalhava em nossa casa e foi
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ela que me contou algumas histérias que depois utilizei no meu trabalho. Muitas
delas vinham da irma, que trabalhava numa esquadra de policia, e falavam de
choques elétricos aplicados pela policia aos negros, bem como de outras formas
de tortura. Pude desenhar tudo com muito detalhe porque ela mo explicou e a
verdade é que, anos depois dessas conversas, toda esta informacéo foi torna-
da publica. Nessa altura, muitas pessoas ndo sabiam. Lembro-me de ir para a
escola e contar aos meus amigos e de a reacdo deles ser a de dizerem que essa
senhora estaria a inventar tudo. E lembro-me de um amigo que era uma espécie
de mentor para mim, um tipo de esquerda, opositor do Partido Nacionalista, que
também nao acreditou. De um certo modo, nada disto serve de desculpa para
o que ndo vimos, mas a censura tem este efeito. Mais tarde, tudo isto se tornou
conhecido. Foi por isso que terminei esta banda desenhada comentando que a
tolerdncia mostrada pelos negros sul-africanos relativamente aos brancos me
parece extraordinaria, mas, de certo modo, creio que a revolucéo sul-africana
ainda esta por acontecer. Néo sei...» O que quer que venha a acontecer, contaremos com
Anton Kannemeyer para o acompanhar, desta vez conhecendo a realidade no momento em que
ela se vai desenrolando.
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aniincio do Tide - o poder da limpeza - € destruiam a propriedade publica e
privada. Por fim, a realidade igualava-se a fic¢do e nao o seu contrario. Pelo
meio de tanta indignacéo, de vez em quando, a culpa vinha. Discreta mas per-
sistente. Foi assim que se instalou, sem alardes. No inicio, era uma moinha
fraca, uma dorzinha de cabeca suave que eu poderia arriscar ignorar e esperar
que desaparecesse enquanto ouvia as palavras da militAncia. Aos poucos, a
dor e a culpa foram aumentando de intensidade. Fechei a janela do Live Stream
do Youtube.

Na Netflix, ja estava disponivel um documentério sobre o presidente re-
cém-eleito. Enquanto assisto, assino mais uma peti¢do online para que se con-
voque novas eleicdes. 530 precisas acoes efetivas que impecam a sua chegada
ao poder. Desta vez, combinei com 0 meu grupo do Whatsapp, nio faltaria-
mos. Iriamos mesmo até ao fim. S6 é pena termos de nos deslocar até as mesas

de voto. #votoonlineja
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20 ANOS DE BIBLIOTECAS ESCOLARES

Chegando ao secretariado do Forum 20 anos RBE, logo se pressente
uma certa agitacdo. Uma professora manifesta o seu desagrado por
ndo conseguir assistir a conferéncia do diretor da Biblioteca de Ale-
xandria no auditério 2 da Fundacao Calouste Gulbenkian por estar
lotado. Alguém da equipa do secretariado, uma colega, tenta explicar
que as inscricoes ndo garantiam um lugar na sala e sim acesso ao
Forum. A professora rumou ao auditério 3, um pouco a contragosto,
onde visionou a conferéncia em direto, tal como aconteceu a todos os
outros assistentes que apenas encontraram lugar numa das salas de
congressos € no atrio. A data é redonda e a equipa coordenadora da
Rede de Bibliotecas Escolares decidiu comemora-la precisamente em
outubro, no més que lhes é internacionalmente dedicado. A Lisboa ru-
maram professores bibliotecarios de todo o pais para assistirem a um
programa diversificado e mediatico, mas sobretudo para participarem
numa festa que também era a sua.
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o primeiro painel da manha, «Lancar a Rede», Isabel Alcada justificou
o sucesso das duas décadas de existéncia da Rede de Bibliotecas Es-

colares pela sua horizontalidade e adaptabilidade. A atual assessora

da Presidéncia da Republica fez parte da equipa fundadora da Rede e
recordou na sessd@o quais as principais diretrizes para o seu funcionamento, em par-
te inspiradas no modelo da Rede de Bibliotecas Piblicas, lancada dez anos antes:
«ndo haver um modelo prescritivo e formatado, ir ver modelos e partilhar com os
agentes no terreno e aceitar ideias e valores subjetivos que dependem da identidade
de cada espaco e de cada bibliotecdrio.» Em duas décadas, a biblioteca escolar
é uma realidade em todas as escolas publicas do ensino secunddrio, dos 2.° e 3.°
ciclos, e em mais de 90% das escolas de 1.° ciclo. Isto significa que uma esmagado-
ra maioria dos alunos que frequenta o ensino piblico em Portugal, vive em centros
urbanos ou em concelhos rurais, tem acesso & leitura e ao conhecimento, seja ele
através de plataformas fisicas ou digitais, literérias ou cientificas, informativas ou
artisticas. Uma das pecas chave desta rede foram e continuam a ser as chamadas
andorinhas, termo que a ex-coordenadora da Rede, Teresa Calcada, repetidamente

evoca destacando a sua carga afetiva. As andorinhas sdo professoras ou professo-
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B

res bibliotecdrios com a responsabilidade de coordenar um conjunto de bibliotecas
escolares de vdrios concelhos. A sua funcdo é essencial para o didlogo entre o go-
binete central e o terreno, assim como entre os vdrios professores bibliotecérios de
geografias distintas.

Por isso sGo andorinhas, e #m uma formagdo especializada, quer ao nivel da gestéo
dos equipamentos como dos recursos humanos, ainda da programacéo e apoio técni-
co. Sdo elas quem verifica, por exemplo, se as escolas do 1.° ciclo garantem que os
seus alunos frequentam a biblioteca, mesmo quando o professor bibliotecdrio ndo estq,
seja acompanhados pelo professor titular da turma para pesquisar ou fazer a requisicéo

domicilidria, seja em tempo de pausa, acompanhados por uma auxiliar de educacdo.

vilherme de Oliveira Martins, outro dos elementos fundadores da RBE
que participou no painel foi o motor da ideia que nasceu quando era

Secretdrio de estado da educacdo e, ao visitar uma escola, verificou

que ali ndo havia biblioteca digna desse nome. Como sobrevive a
escola sem uma biblioteca? Guilherme de Oliveira Martins ndo abdica de um prin-

cipio: «Conceber a biblioteca como coragdo da escola.» Assim se cria uma equipa
T
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que apresenta o programa ao entdo ministro da educagdo, Margal Grilo, também na

mesa, € se avanca com a sua constituicao.

m primeiro lugar, o Gabinete estabelece um conjunto de requisitos fisicos
e humanos para que cada biblioteca escolar possa integrar a rede. De-

pois, as escolas apresentam candidaturas e, se estas forem aprovadas, o

coordenador interconcelhio trabalha no terreno com o professor bibliote-
cério, o diretor da escola e do agrupamento, desejavelmente com a biblioteca mu-
nicipal para que o espaco seja bem equipado, seja adquirido fundo de qualidade
e diversificado, se proceda & sua catalogacdo e que a equipa da biblioteca, néo
apenas o professor bibliotecdrio mas também outros professores, auxiliares e dire-
¢Go, estejam sensibilizados para a utilizagéo adequada e continuada do espaco
como centro de desenvolvimento cognitivo e emocional da comunidade escolar.

Para legitimar o trabalho do professor que se dedicava & biblioteca, legislou-se
criando na carreira docente o estatuto do professor bibliotecério. Este é o respon-
sével por todas as bibliotecas do agrupamento de escolas onde trabalha, assegura

a sua programacdo, tem assento nas reunides do concelho pedagdgico e pode ter
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uma equipa varidvel em nimero de pessoas e nimero de horas, para colaborar

na biblioteca.

o dia 14 de outubro, falava-se em cerca de 800 pessoas inscritas, na
sua maioria professores bibliotecérios. O seu comportamento pouco

tinha a ver com o que preside a conferéncias, coléquios e congressos,

onde impera uma formalidade implicita. Nos intervalos havia ruido de
sobra e exclamacdes entusiastas motivadas por encontros e reencontros. Durante as
conferéncias as pessoas trocavam ideias, entre as prdticas que j& aplicavam e outras
que lhes suscitavam dividas ou curiosidade. Néo era preciso um grande sentido de
observacdo para perceber, nas expressdes faciais de muitos dos presentes, uma inte-
racGo com os discursos. O Férum 20 Anos RBE fora pensado para aquelas pessoas,
e elas estavam ali, legitimamente, a comemorar.

No final do primeiro painel, as portas do auditério 2 abriram-se para deixar entrar
muitas andorinhas e outros elementos da equipa da Rede de Bibliotecas Escolares
que, por ndo haver espaco ou por estarem ocupadas com a organizagéo do préprio

férum, nGo podiam estar ali. Era o momento simbélico que ninguém queria perder.
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A homenagem a Teresa Calcada, coordenadora da Rede desde o primeiro dia até
finais de 2013 fazia-se por todos, e todos queriam poder afirmé-lo. A salva de pal-
mas foi longa e emocionada, aqui e ali via-se uma lédgrima a escorrer. Confirmavam-

-se as palavras de Isabel Alcada: a rede fora conseguida, e tem sido efetivamente

horizontal.

eixo um apelo e um TPC para todos os professores do mundo: sejam
provocadores porque é disso que os vossos alunos precisam!». Mariana,

ex-aluna da Escola Secunddria de Leal da Camara, em Rio de Mouro, é

uma das alunas que partilha o palco com Ricardo Aradjo Pereira numa
conversa sobre experiéncias leitoras e as bibliotecas escolares. Agora que acabou o
12.° ano, recorda a relevancia de uma professora de literatura que mudou a sua pers-
petiva sobre a vida e tudo o que quer alcangar. NGo se trata apenas de acesso, mas
de implicacdo critica. E em forno do acesso que se jogam hoje as cartas decisivas so-
bre o papel do bibliotecdrio. Aqui se tocaram as comunicacées de Ismail Serageldin
e Daniel Innerarity. No final do dia, na apresentacdo do seu livro Biblioteca & Noite,

Alberto Manguel trouxe mais achas para esta fogueira.
T
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a conferéncia inaugural, Ismail Serageldin, diretor da Biblioteca de Ale-
xandria, apresentou de forma sistematizada a evolucdo da producdo

e armazenamento de informagdo no espaco virtual. Dos 256 exabytes

de informacdo acumulada em 2007 estima-se que até 2020 se passe
para uma produgdo de cerca de 2,3 zettabytes por ano o que redunda numa estron-
dosa explosdo de conhecimento. O que fazer com todos esses dados, em grande
parte acessiveis globalmente? E igualmente expectdvel que o nimero de equipamen-
tos seja 3 vezes superior ao da populacdo mundial em 2020, o que é avassalador,
se considerarmos que o acesso ndo é de todo equilibrado por parte das diversas
geografias humanas do globo. A conectividade entre aparelhos tem vindo a tornar-
-se cada vez mais imediata e os comportamentos dos utilizadores denunciam j& um
decréscimo de preferéncia pela utilizacdo dos PCs e da televisGo em detrimento dos
smartphones e dos tablets. Como sistematizar esta informagdo em constante atuali-
zacdo que versa todos os tempos e todas as pessoas, envolvendo-as na sua prépria
producdo? Ismail Serageldin dd um exemplo da validade de aceder digitalmente &
histéria a propésito dos Estados Unidos da América: a informacdo sistematizada per-

mitiu aos linguistas aferir que antes da Guerra da Secessdo, os americanos usavam
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o plural quando se referiam aos Estados Unidos e depois passaram a usar o singular
(The US are... passou a ser dito e registado the US is), o que indica uma alteracdo
ideolégica assinaldvel. O alcance desta nova era digital é quase incomensurével em
possibilidades. Mas acarreta novas abordagens e riscos que é urgente diagnosticar

para prontamente responder.

nquanto os websites continuam vivos gracas a novas dindmicas de armo-
zenamento e disponibilizacdo de novas informacdes, os livros continuam

fechados na sua fisicalidade. A acrescer a esta condicdo de imutabilidade

hé o sobejamente conhecido processo de leitura que implica uma capaci-
dade de abstracdo para ler um cédigo em trés niveis, segundo enumera o diretor da
Biblioteca de Alexandria: «O texto é uma tripla abstracdo: letra, palavra e frase.»
Néo é novidade que a constante visualizacdo de imagens e a fragmentacdo da in-
formacdo que chega ao utilizador digital limitam a sua capacidade de abstracéo.
Como poderd ele entdo escolher de entre toda a informagdo aquela que efetivamente
lhe interessa? Como poderd ele refletir e formar um pensamento critico? Como pode-

ré ele sistematizé-la? Ismail Serageldin é perentério quando afirma que a educacdo,
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20 ANOS DE BIBLIOTECAS ESCOLARES

a investigagcdo, as bibliotecas e os arquivos tém de mudar. «Antes tinhamos sede e
ndo havia dgua suficiente para beber. Hoje hé demasiada dgua e continuamos sem
conseguir beber.» E para clarificar o seu ponto de vista, compara os bibliotecdrios
e os assistentes das lojas da Apple. Para além da tecnologia em si, o que tém estes
espacos e estas pessoas de especial para fazerem com que o piblico se sinta tdo con-
fortdvel ali? Por um lado um espaco acolhedor que preza a experimentacdo e a au-

tonomia, por outro alguém cujo dominio dos equipamentos é crucial para a escolha.

assistente é o mediador, o facilitador entre o potencial comprador e
o produto. Uma biblioteca e a sua equipa devem ser assim: num es-

paco criativo que albergue dreas desarrumadas de clara exploracéo,

dreas para estudar em grupo, locais reservados e calmos para pes-
quisar e ainda uma drea comunitéria, onde a comunidade se revé enquanto grupo,
onde podem exibir-se exposicdes, por exemplo. Assim funciona a imensa Biblioteca
de Alexandria, com bibliotecas diversas no seu interior, museus de ciéncia e arte,
patriménio, auditérios para concertos e uma arquitetura de exceléncia. Fica junto &

/’

Universidade, otimizando puiblico e uma funcdo partilhada de investigacéo. E um
T
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simbolo da Histéria, do patriménio, da meméria. Quando a oposicdo ao regime
se manifestou, por vezes com violéncia, na primavera Arabe, a Biblioteca foi pou-
pada e protegida pelos préprios manifestantes. Serageldin conta que depois dessa
manifestacdo a escadaria frontal foi palco de outros ajuntamentos, mas sempre em
defesa dos direitos humanos e das liberdades elementares, entre as quais o direito

ao conhecimento.

ara isso, no entanto, é preciso que as pessoas reconhecam a fungdo, o

papel, o lugar que a biblioteca ocupa. Esse é o primeiro desafio do biblio-
tecdrio: levar pdblico & biblioteca. Mais tarde, Alberto Manguel comeco-
va a sua conversa com Gongalo M. Tavares partilhando um episédio. Um
dia fora com o neto a um centro de jogos virtuais e ndo sabia como se comportar.
Devia mexer nos dispositivos, para onde devia olhar, o que devia procurar, o que |lhe
poderia interessar? E logo tracava o paralelo com alguém que nunca tenha entrado
numa biblioteca. De nada serve a informacdo, a tecnologia, o acesso se o potencial
utilizador ndo sabe se o quer usar, nem para qué, nem como. O filésofo espanhol

Daniel Innerarity j tinha também levantado a questéo na sua conferéncia: «Para que

53



20 ANOS DE BIBLIOTECAS ESCOLARES

serve a profissdo de bibliotecdrio hoje? Como podemos ser necessdrios nestas novas
circunstancias?» Imediatamente apela & audiéncia para que se recorde da imagem
do bibliotecdrio no cinema e na literatura. O estereédtipo rapidamente se aviva: solité-
rio, de 6culos e aparéncia ndo muito simpdtica, uma meméria muitas vezes prodigio-
sa e uma obsessdo pela ordem que o aproximava do louco. Igualmente, a biblioteca
era apresentada como um lugar aborrecido, formal, cujo siléncio pesava quase tanto
como o mobilidrio. Quando a assisténcia parece render-se & imagem como inevitd-

vel, Innerarity acrescenta que todavia esta imagem mudou nos Gltimos vinte ou trinta

anos.

oje a biblioteca j&@ é um lugar trepidante, onde se acorre em busca de
informagdo fulcral para resolver um mistério, onde se desenrola um en-

contro romdntico ou ainda onde se mata alguém. Essa mudanca de po-

radigma ndo é mais do que um resultado dos tempos: os bibliotecdrios
sempre se adaptaram. O diretor do Centro de Investigacdo Globernance chama a
atencdo para a histéria e para monges e soldados, entre outros, que também foram

bibliotecdrios.
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E chegada a hora de o bibliotecério se reinventar de novo. Se a figura mondtona
e cinzenta do esteredtipo do século XX barrava o entusiasmo ao leitor quando lhe
dificultava o acesso livre ao fundo disponivel, a nova figura dindmica tem agora o
poder de restringir o excesso de acessibilidade e proteger os utilizadores da inesgo-
tdvel quantidade. Quando destaca, recomenda ou seleciona, o bibliotecdrio reduz a
complexidade daquilo a que se acede. Por seu turno, o diretor da Biblioteca Nacio-
nal Argentina considera que esse poder detido pelo bibliotecério é, em Gltima andli-
se, um poder que condiciona o outro, é um poder censério. Efetivamente, quando o
bibliotecério escolhe |G estd a dar a conhecer um produto que elege em detrimento
de outro. E uma linha ténue a que separa o conhecimento e acompanhamento do
pUblico de uma ativa implicagdo que condiciona o acesso. Em que ficamos? Na re-
lacGo de proximidade e influéncia dos bibliotecérios na formacdo dos alunos que na
biblioteca encontraram clubes de leitura, saraus, apresentagdes de livros, concursos,
partilhas entre alunos, aulas abertas ou sessdes de cinema, como recordam os alunos
no painel da tarde. Néo se trata apenas de aceder mas também de experimentar, de

se comprometer.
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oltamos & conferéncia inaugural. Essa é entdo a missGo da biblioteca
neste vértice constante de mudanca: seja na escola, no municipio ou

no pais, a biblioteca tem um capital humano insubstituivel: o dos vo-

lores. Os valores ndo mudam & velocidade da inovacdo tecnolégica.
Pelo contrério, séo eles o pilar para poder ler a mudanca e os bibliotecdrios séo os
seus guardides. O seu papel fundamental é o de associar a informacao aos valores
e transformé-los, juntos, em sabedoria. Numa relacdo estreita com o conhecimento e

com o publico.

llustragdes de alunos da escola Preparatéria Francisco Arruda, em Lisboa, publicadas

em livros da Colecgdo Carrocel, editora de Lilia da Fonseca e Calvet de Magalhdes
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ALMA 2017

Ja sao conhecidos os nomes de escritores, ilustradores, entre os nomeados portugueses, e faz-se acompanhar da
narradores orais e promotores da leitura candidatos ao escritora Maria Teresa Maia Gonzalez. Da lista constam 226
Prémio ALMA de 2017, que serda anunciado como sempre candidatos de 60 paises por todo o mundo. A Biblioteca de
em Vimmerby, terra natal de Astrid Lindgren, na Suécia, Lampedusa, Tomi Ungerer, Marjane Satrapi, Maria Teresa
numa transmissdo em direto para a Feira de Bolonha. Andruetto, Roger Mello ou Neil Gaiman sdo apenas alguns
André Letria, ilustrador e editor da Pato Légico, estreia-se de uma selecao de exceléncia.

ANDRE LETRIA







VISITA GUIADA: PLANETA TANGERINA

Quando entramos na vivenda parcialmente ocupada pelo Planeta Tangerina
sente-se um burburinho de vozes e passos na escada. Acabamos de passar pelo armazém, cheio de paletes
de livros empilhados que desenham, pela sua disposicdo, os caminhos de passagem. Isabel Minhés Martins
fala ao telefone e Bernardo Carvalho desce as escadas para sair. A editora e escritora apressa-se a declarar
que aquele ndo é o ambiente normal que o visitante costuma encontrar. Pelo contrdrio, as pessoas chegam
até a ficar um pouco intimidadas com o siléncio. Isabel sorri e afirma que assim é que tem de ser. Na sala
da entrada, no 2.° andar, partilham o espaco a ilustradora Yara Kono, Cristina Lopes que é a responsdvel
comercial pela distribuicdo e dé apoio de secretariado, Jodo Gomes de Abreu que trata da gestéo e Joana
Pardal, designer. J& falta espaco. Era preciso mais uma sala, mas o vizinho de baixo ndo a quer alugar. Dos
ilustradores, Yara é a Unica que ndo tem um espaco para si, e tal deve-se ao facto de ser aquela, de entre os
trés, que mais trabalha com digital. Inversamente, Madalena espalha pela secretdria em frente & sua e pelos
méveis da sala as experiéncias que faz a cada novo projeto. Agora é stencil. J& houve recortes e colagens,
de que ainda subsistem alguns vestigios nas paredes. Um recorda-nos a longevidade editorial do Planeta,
quando reconhecemos uma ilustracdo de O Meu Vizinho é um cdo. Madalena tem ao seu redor uma espé-
cie de mural de histérias, desde fotos de familia a um calendério oferecido pelo irméo de Yara e que parou
no tempo e numa mdxima que a ilustradora elegeu, pela sua ironia: «Ser rico é ser honesto.» H& posters de
exposicoes, de ilustradores amigos de outras geografias, memérias de viagens, profissionais e pessoais. De-
senhos de criancas. Na sala que partilha com Raquel Mestre, que trata da venda de direitos, Isabel escolhe
fotografias de férias para o seu placard, que contrastam com as inevitdveis notas de planificacdo. De Seia
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trouxe o desenho de um pastor com uma ovelha, que um menino de uma escola local lhe ofereceu. «Foi por
causa do Ovelhinha dé-me I&. O pai dele era pastor e o menino disse que também queria ser pastor quando
fosse crescido. Os outros gozaram um bocado mas ele ndo quis saber. E eu achei muito bem.»

No sétdo fica o mundo encantado de Bernardo. Consta que é muito desarrumado e que por isso foi bo-
nido do convivio com os demais. Na verdade, o ilustrador precisa de espaco e ali tem tudo o que precisa,
do estirador que mandou fazer num marceneiro as tintas e & mdquina de serigrafia. Isabel Minhés Martins
contribui para a decoragdo com um recorte de jornal onde se pode ler: «Obviamente demitido». Também hd
cartazes nas paredes, uma constante por toda a casa. Agora acolhe uma ilustradora belga, mas em regra
estd ali sozinho, a menos que a cadela Violeta ocupe a almofada junto aos seus pés.

Para além dos espacos de trabalho, a vivenda onde todo o labor do Planeta Tangerina acontece tem
mais vida. Para transformarem a sala de refeicdes em gabinete de trabalho, criaram uma espécie de caba-
na de madeira no quintal, com uma mesa no centro rodeada de bancos corridos onde se realizam almogos
e conversas com autores ou visitantes. As 2.%, 4.% e 6.% a equipa almoca junta nesse espaco. Desengane-
-se quem pensar que é uma estratégia motivacional ou social. Tudo se deveu ao facto de ali, naquele bairro
de vivendas de Carcavelos, ndo haver oferta degustativa para os almogos diérios. Madalena propds entéo
a uma amiga um servico de catering para os trés dias da semana. Resulta bem. Se sobra, alguém come no
dia seguinte, e as 3.% e 5.% cada um traz o seu almogo ou opta por uma solucéo que lhe dé jeito, como ir
a casa, por exemplo. Esse é alids outro aspeto relevante para a equipa nuclear: todos vivem perto do local
de trabalho e entre si. Por isso, quando perguntamos onde realizam reunides editoriais Isabel responde que
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raramente na vivenda. As reunides de planeamente ocorrem duas vezes por ano, em regra. Combinam em
casa de alguém, e discutem a cinco (Isabel, Yara, Bernardo, Jodo e Madalena) as questdes de fundo relo-
cionadas com o plano editorial e de gestdo. Das vidracas da cabana onde conversamos, a vista depara-se
com drvores de fruto: uma figueira, uma ameixeira, umas |oronieiros, uma nespereira. Ao fundo, uma capo-
eira com galinhas e um galo. Quem mais se arrisca a tirar os ovos é Cristina. Confirmamos uma inspiracdo
temdtica para Como é que uma galinha... O tempo passa ordeiramente no espaco dos Planetas. Tudo se
cumpre sem grandes desvios. Isabel faz notar mais uma vez a importancia do siléncio: «Agora trabalho
sempre de phones. Foi um upgrade de qualidade.» Néo se conversa muito, exceto quando hé dividas ou
é preciso resolver questdes prdticas e imediatas. Caso contrério, cada um cria no seu espaco. Se o livro é
pensado a dois, as ideias desenvolvem-se individualmente e sé depois se reine o par para montar o que
vird a ser o livro, cortando, alterando, acrescentando. Os outros elementos s6 o veem no fim, quando os
autores consideram a sua agdo criativa acabada. Perante a pergunta quem é o editor, Madalena ndo hesi-
ta: «E a Isabel.» Mas Isabel ndo se mostra absolutamente confortavel nessa pele: «Da colegdo Dois Passos
e Um Salto sou editora. Também fui editora do Ld Fora. Mas de resto ndo.» Porque a visdo distanciada e
critica que cada livro recebe chega sempre dos que nele ndo trabalharam.
E assim roda o Planeta Tangerina.

FOTOGRAFIAS DE JORGE SILVA
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Nesta longa novela juvenil tudo gira em torno
da esperanca, que assume aqui um valor
paradigmatico. O que tem um protagonista
juvenil a mais do que um protagonista adulto? O
mesmo que tem um leitor juvenil em relacao a
um leitor adulto: uma projecao do futuro muito
mais ampla. A passagem do tempo afunila os
sonhos a medida que se ganha consciéncia das
competéncias individuais e que a experiéncia
dita gostos, interesses e uma mais acurada
nocao dos limites espaciais, temporais e
contextuais. Se a pergunta «O que queres

ser quando for grande?» uma crianca pode
naturalmente responder astronauta e policia

ao mesmo tempo, um adolescente opta por
oferecer hipbdteses: «entre isto e isto». Na idade
adulta, ter uma profissao de que se goste
revela-se muitas vezes mais do que quanto
baste. Willow, a protagonista, perde os pais
num acidente de viacao logo no inicio da
narrativa. Nao ha ponto de partida mais cruel e a
personagem racionaliza-o com bastante clareza.
Nesta espécie de grau zero nao ha nada pior:
Willow esté viva, sozinha e sem perspetiva de
futuro.

Para o leitor, nada seria tao perturbador,

nao fora o facto de ter sido introduzido no
contexto do quotidiano desta solitaria menina
de doze anos, incompreendida na escola por
ser sobredotada. Até ao momento da perda
dos pais, sao eles o edificio que sustenta a

ANDREIA BRITES
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De Sete em Sete
Holly Goldberg Sloan
Booksmile

normalidade da filha, na sua obsessiva busca
pelo conhecimento e nos passatempos que lhe
dao prazer.

E justamente devido a um juizo errado por parte
de um professor e ainda reforcado pela diretora
da escola que Willow acaba no gabinete de um
psicologo escolar. O comportamento da menina
€ de tal maneira desarmante para os outros

que ninguém sabe bem como lidar com ela, e a
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rotulacdo parece surtir um efeito mais imediato
como se assim se resolvesse o problema por si
s6. Deste equivoco nasce uma oportunidade
para Willow, quando conhece os irmaos Nguyen.
Tudo isto acontece imediatamente antes do
acidente.

Depois a novela detém-se em cada uma destas
personagens: Willow, Mai e Quang-ha, a mae
dos dois, Pattie, Dell, o psicélogo, e ainda Jairo,
um taxista mexicano. Mas nao o faz de forma
isolada e sim através das relacdes que se vao
estabelecendo por forca da circunstancias.
Todos, sem excecdo, tém uma espécie de zona
negra que se vai revelando, e com a qual todos
tém de lidar. O ritmo dos acontecimentos
permite que nada aconteca de supetao,
tornando um quadro extraordinario num cenario
nao apenas credivel como desejavel pelo

leitor que acompanha as diversas alteracdes
que vao surgindo. Nada é linear e ha até lugar
para antecipacdes e retrocessos. Willow
representa o centro desta teia e porisso é a
Unica que se assume como narradora dentro
do grupo. As suas reflexdes e conhecimentos,
nomeadamente de botanica e de medicina,
entram no seu discurso com tamanha
naturalidade que reiteram a credibilidade da
sua condicao de sobredotada. Contudo, a
determinacao emocional com que alimenta
crencas e rituais, confere-lhe essa dimensao
humana com que o leitor se identifica. Mais, é



esse sentido emocional que lentamente se vai
libertando e de que a protagonista se d4 conta
que no final faz de si alguém integrado.

A novela tem como grande mérito uma
composicao muito competente, quer do ponto
de vista da construcao de cada personagem
inadaptada, e na sua credibilidade como nos
acontecimentos e seus efeitos em cada uma
delas, bem justificados por logicas causais,
acidentais e até relacionais.

Simultaneamente, a catadupa de informacdes
cientificas conjuga-se com descricdes poéticas
e apontamentos sarcasticos. O desempenho
profissional de Dell por um lado, as condicoes
em que vive a familia vietnamita ou o episédio
em que Jairo estéa na livraria da universidade

a questionar o seu direito a estudar revelam

o sentido critico da narrativa, que chama
permanentemente a atencado para um sistema
desigual e indiferente.

Por tudo isto, o final desilude. S6 aqui a autora
cede a tentacdo hiperbdlica do grande desfecho
que nao é coerente com a cadéncia lenta dos
pequenos feitos do quotidiano. H4 um elemento
que poe inclusivamente em causa toda a légica
da acao dada a sua inverosimilhanca e que

nao era de todo necessario para um desfecho
semelhante. Pelo contrario, considerando

que esta pode ser uma novela de formacao,

um final coerente deixaria espaco para que
todos pudessem continuar a mudar. E nao que
fossem, de forma redutora, felizes para sempre.
Nenhum deles merece perder a esperanca em
troca de nenhum el dorado. Porque € sempre a
esperanca que os alimenta.

«A rapariga dirigiu-se até 4 esquina
para poder ver melhor.
A bolota nio fora esmagada.
Jazia de lado, no meio da estrada, intacta.
Mai largou a mochila e foi busc-la,
A bolota era uma sobrevivente.
A rapariga pé-la no bolso,
Sortuda. Era 0 que aquela bolota era.»

>

«Consigo lidar perfeitamente
COm 05 outros mitdos, com
0s professores e com tudo o resto,
™Mas ndo com a memgri,
mmmn‘qﬂk sitio, pois,

sempre que me permig
kimo dia em que pensar ng

Desligo- aliestive, desmorong,

Mg dHte mundo,,



O tema do ciclo da natureza é caro aos livros de
rececao infantil. Basta recordar A Arvore de lela
Mari. A mudanca de cor ou forma dos elementos
opera sobre um Unico quadro visual. Assim se
pauta o ritmo narrativo, conduzindo o leitor pelos
detalhes que compdem a diferenca.

Esta estratégia nao se limita ao ciclo das estacdes
ou de vida de um animal ou planta. O mesmo
acontece por exemplo com uma casa, na obra
prima de Roberto Innocenti (A Casa, Kalandraka),
cuja duracdo temporal € mais longa e marcada
pela histéria das pessoas que a vao habitando.

Ké iz tuk? recupera o tema e segue a linha mais
tradicional, dando-lhe um sentido circular e
repetitivo: o final € um recomeco. O que tem de
distinto & a dinamica que se estabelece entre

0s animais que sao chamados a participar numa
intervencao que ultrapassa uma atitude mais
contemplativa ou secundaria das personagens
de outros livros subordinados a mesma temética.
De tal maneira que, se o crescimento da planta

€ central na obra, tudo nela depende da forma
como um trio de insetos a descobre e com ela se
relaciona.

Tal ndo acontece imediatamente. H4 um
preambulo em que uma lagarta se passeia

num tronco quando outros dois insetos,
eventualmente dois mosquitos vestidos a rigor,
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se questionam sobre aquela protuberéancia verde
que cresce do chao.

Mas o casal desaparece e a lagarta despede-se
do mundo isolando-se no seu casulo. E quando
chega o trio que dialoga na estranha lingua

dos insetos e obriga o leitor curioso a reler os
didlogos e comparar as palavras, em busca de
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sentido. H& qualquer coisa de comico aqui,
perante uma dificuldade que desvia o leitor

da linearidade do crescimento das folhas da
planta, a par da erva junto ao tronco. Se o
detalhe da mudanca se verifica com o cuidado
demorado do olhar, ndo ha no processo mais

do que confirmacdes: a erva € verde, as flores
desabrocham, o cogumelo fica vermelho, aparece
um caracol. E de novo as flores murcham, as
folhas tingem-se progressivamente de dourado e
castanho, os caules perdem irremediavelmente o
vico. A cada dupla pagina procuram-se evidéncias
do tempo que se cumpre. Ao mesmo tempo, lida
o leitor com essa incompreensivel comunicacao
que o deixa de fora da narrativa, que Ihe barra
parcialmente o caminho e o leva a concentrar

ali a sua atencao. As surpresas sucedem-se em
torno da apropriacdo da planta: primeiro trata-
-se de observar, depois de aproveitar as suas
folhas para desfrutar, finalmente de levar a cabo
a exigente tarefa de construir um castelo. Tudo
acontece, a ajuda de quem vive por ali sem que o
leitor sequer desconfie, a curiosidade de outros,
vestigios da presenca de alguém que s6 mais a
frente se dard a conhecer. Também hé ameacas
e percalcos, porque nenhuma missao se cumpre
sem esforco e dedicacdo. Porém, perante a
desolacao alguém salva o castelo, embora



involuntariamente, que o ciclo da natureza tem
destas coisas. No auge da prosperidade, toda

a comunidade se junta para celebrar a flor e o
seu castelo: o casal de moscas e outros amigos
de asas, o casal de bichos de conta, lagartas,
uma lesma e um caracol, uma abelha, muitas
formigas, e o trio principal.

Quando chegam os primeiros sinais do frio e da
morte, os animais comecam a recolher, mas sem
tristeza. E quase no final, a narrativa reserva uma
surpresa ao leitor.

Entre o disparate e o 6bvio, pode ser este o
juizo de uma leitura apressada. Quando nos
demoramos na delicadeza das formas, nos
detalhes que animizam os insetos e nos seus
didlogos, somos impelidos a desacelerar o passo
e deleitarmo-nos, por interpostas personagens,
a brincar no castelo, ou na casa da arvore,
sempre presente no imaginario da infancia.

\ | Ena fliremelha!
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FOTOGRAFIA: ENTRE OS DIAS 8 E 10 DE NOVEMBRO, VHILS E A SUA EQUIPA ESCULPIRAM O ROSTO

DE JOSE SARAMAGO NUM MURO DA UNIVERSIDADE CARLOS Ill, EM MADRID. © FUNDACAO JOSE SARAMAGO
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A JANGADA DE PEDRA: TRINTA ANOS, TRES OLH

& 30 anos, Joana Carda apanhou uma vara de negrilho e com ela
fez um risco no chdo, dando assim inicio & separacdo da Penin-
sula Ibérica do resto da Europa e da viagem dessa enorme ilha
em direcdo ao Sul. No mé&s de novembro de 1986, ano em que
Portugal passou a pertencer & Comunidade Econémica Europeia
(CEE), José Saramago publicava A Jangada de Pedra. Com essa

histéria fantdstica o escritor sugeria que o destino dos portugue-
ses e espanhéis estava numa aproximagdo com a América Latina
e a Africa. «Espanha e Portugal tém umas possibilidades de dig-
logo que a Europa néo tem: com a América Latina, com paises da Africa. A Peninsula
Ibérica, quando parte como uma ilha para o Atlantico Sul, é como se fosse uma espécie
de rebocador da Europa para o Sul, para tudo o que implica o Sul, em confronto com
o Norte, com a dualidade de riqueza e pobreza, de superioridade e de inferioridade»,
disse José Saramago numa entrevista a Juan Dominguez Lasierra, em 2001.
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assadas trés décadas da entrada de Portugal no espaco da Unido Euro-
peia e da publicacdo de A Jangada de Pedra, o que fica? Com o intuito
de perceber a importancia literdria e politica deste romance, a Blimunda
lancou uma série de perguntas a trés especialistas: Burghard Baltrusch,
professor de literatura e diretor da Cétedra Internacional José Saramago
da Universidade de Vigo; Francisco Loucd, economista e politico portu-
gués; e Manuel Alcantara, cientista politico catedrdtico pela Universidade

de Salamanca.
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BURGHARD BALTRUSCH

A Jangada de Pedra foi publicada em 86, mesmo ano em que Portugal e Espanha se

tornaram membros da CEE. Que leitura se fez do livro naquele momento? Soava, ja
naquela época, como um alerta?

Lembro vdrios artigos e entrevistas em jornais portugueses, espanhdis e alemdes que, na altura,
aproveitaram a publicacdo do livro para titulos que variavam entre expressdes de preocupacéo,
de surpresa, mas também de satisfacdo pelo facto de um escritor adotar uma perspetiva critica
que, até entdo, estava confinada as margens. Desde a direita até ao centro-esquerda depreciava-
-se o debate sobre os perigos que supunha a decisdo de antecipar uma unido econémica a uma
convergéncia politico-cultural. Havia uma ampla maioria, nos principais paises europeus, que
acreditava que o prolongado periodo de paz apds a Il Guerra Mundial se devia exclusivamente
d integracdo econdmica. O resto era considerado secunddrio. A perspetiva introduzida por A
Jangada de Pedra era inovadora porque mostrou de uma forma muito pldstica como o conflito
pos-colonial de sistemas se foi transformando cada vez mais em conflito cultural. As relacdes de
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Portugal e Espanha com as suas respetivas ex-colénias eram equilibrios precdrios mas continua-
vam a ser profundas e duradouras. O discurso do iberismo saramaguiano acrescentava a ideia
da culpabilidade de toda a Europa em relacéo aos paises colonizados, um discurso ético inova-
dor no que diz respeito & imagética portuguesa, e ndo sé na sua vertente literdria. A Jangada
de Pedra posicionou-se contra a corrente providencialista na literatura portuguesa e lancou uma
adverténcia: Depois de um afastamento de quatrocentos anos (entre o século XVI e o século XX), o
reencontro entre a Peninsula e a Europa chegou quando esta Europa jé se encontrava esvaziada
de muitos dos seus valores histéricos e desprovida de um imagindrio comum.

José Saramago disse, em mais de uma ocasiao, que existia um risco de Portugal e
Espanha perderem a sua identidade ao participarem num projeto europeu. Pensa que
ainda existe esse risco?

Acho que foi no seu discurso de Estocolmo que caracterizou A Jangada de Pedra como «fruto
do ressentimento coletivo portugués pelos desdéns histéricos de Europa». Esta reivindicagdo dos
«factos diferenciais», que separam a cultura ibérica da europeia, foi uma constante na obra de
Saramago e estava sempre em consondncia com os sentimentos dos chamados nacionalismos

periféricos da Peninsula. Dois anos depois da publicacdo de A Jangada de Pedra, em resposta
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&s acusacdes de anti-europeismo que lhe foram dirigidas, Saramago esclareceu a sua posicdo
no ensaio O meu iberismo (1988) e Acerca do (meu) Iberismo (1989). Ai falava da «constelacao
sociohistérico-cultural pluriforme» da Peninsula Ibérica que constituiria «uma cultura fortemente ca-
racterizada e distinta» da europeia. Desde a perspetiva de um contexto globalizado, resulta éb-
vio que a Peninsula Ibérica perderia parte da sua condicdo histérica se a europeizacdo chegasse
a dificultar a sua relacdo histérica com as culturas da América Latina e da Africa. Visto assim,
a «trans-ibericidade» proposta por Saramago nédo perdeu a sua atualidade: E a antiga questdo
se na Peninsula devia prevalecer uma orientagcdo mais transatl@ntica ou europeia. Mas também
a pergunta se as culturas ibéricas tém mais a ver entre si do que com o resto da Europa. Os 35
anos de CEE/UE nivelaram muitas diferencas em termos econémicos e administrativos. H4 mais
visibilidade da Peninsula dentro das grandes poténcias europeias e na UE em geral. Mas também
presenciamos uma crescente desconfianca dos paises do Centro-Norte em relacdo aos paises do
Sul, acusados de serem demasiado corruptos, dispendiosos e preguicosos. A recente tentativa
do ministro de Financas aleméo, Wolfgang Schauble, no sentido de interferir na politica interna
portuguesa, tem sido s6 um exemplo paradigmético entre muitos outros. Saramago certamente
previu que uma integracdo econémica sem enquadramento cultural e politico ia causar muitos

desequilibrios. Entre eles, o de Portugal ser degradado ao estatuto de um fornecedor de méo de
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obra barata ou de destino turistico a la carte. Neste contexto, a identidade portuguesa talvez se
tenha mantido intacta em certos aspetos, mas hd outros que foram transformados em esteredtipos
comercializados ou superficialmente estetizados, como o evidencia, por exemplo, o galo pop de

Joana Vasconcelos.

Hoje, passados 30 anos da publicacdo da Jangada, que mensagem politica/ideologi-
ca o livro carrega? Acha que é um romance que envelheceu bem, que continua a ser
atual, ou ficou datado?

A «Europa finalmente como ética», que Saramago reivindicou em Estocolmo, ndo era somente
uma ampliagdo do conceito de cultura, mas também uma atualizagdo epistemolégica: Em termos
histéricos, a mentalidade e forma de ser portuguesas sempre se alimentaram do Outro, tenha este
sido galego, castelhano, drabe, africano, etc. Neste sentido diacrénico, a reivindicacdo de uma
«trans-ibericidade» continua a incidir, por exemplo, na necessidade de um didlogo com culturas
pds-coloniais que adquiriram a capacidade de combinar uma critica social moderna com a defe-
sa das suas identidades e tradicdes ndo-modernas. A critica que se realiza em A Jangada de Pe-
dra ao discurso eurocéntrico, em contraposicdo ao «facto diferencial» ibérico, parte precisamente
desta diversidade de significados subjacentes a «cultura». Saramago emprega uma confabulacado
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de ética e estética como elemento discursivo pés-moderno, a «nova utopia» de uma «Europa final-
mente como ética» que necessita ser orientada para o Sul, a fim de assumir as responsabilidades
pela colonializacdo e descolonializacdo. Consequentemente, e ao contrério daquilo que propa-
gara o providencialismo, Saramago reduz os idedrios da nacdo e da identidade nacional a uma
linguagem cultural, dissolvendo-as na necessidade multicultural da trans-ibericidade. A Jangada
de Pedra continua a ser uma expressdo utépica mas também uma mensagem politica. Reivindica
a necessidade de reinventar imagindrios depois das imposicdes coloniais; continua a chamar a
atencdo para os processos de desterritorializag¢éo cultural, tanto de pessoas como de valores e de
idedrios nas quais se baseavam as identidades; adverte, finalmente, que o tempo das identido-
des culturais uniformes definitivamente desapareceu. E por isso que este romance constitui, ainda
hoje, uma alegoria convincente de uma pluralidade cultural ibérica como modo de identificacdo

alternativo.

Para onde vai hoje essa jangada? A Peninsula vai para algum lado ou esta estancada?

A jangada continua sem velas, a Peninsula estd estancada, tal como a Europa, onde o Norte
desconfia do Sul. A Espanha estd em processo de desagregacdo interna e Portugal ndo encontra
o seu lugar na CPLP, onde recentemente se manifestou a incapacidade de estes paises encontra-
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rem formas de negociagdo eficaz entre as diferentes sensibilidades dos seus membros. A néo ser
que queiramos interpretar a proposta de Anténio Costa, em relacdo a uma «liberdade de fixacdo
de residéncia», como ponto de partida de uma inovacdo nas relagdes entre a Peninsula e o resto
da Europa. Mas o conteldo real desta ideia ainda esté por ver. Mais sélido continua a ser a ideia
da «Europa ética» e do trans-iberismo saramaguianos, como proposta de um humanismo moder-
no ou, até, pdés-moderno, um perspetivismo critico em relagdo & histéria e as teorias e ideologias
sistémicas. Porque é precisamente isto o que falta na UE.

Enquanto Camdes tinha pessoalizado Portugal e Pessoa o tinha mistificado, Saramago des-
personalizou e desconstruiv a ideia do estado-nacdo, reduzindo-a a uma linguagem cultural e
dissolvendo-a na utopia da «trans-ibericidade». Esta talvez tenha sido a sua nova «Mensagem»
em A Jangada de Pedra, na que ironicamente reproduziu aquela conhecida metafora de Unamu-

no que via Portugal como a «proa da Europa».
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-RANCISCO LOUCA

A Jangada de Pedra foi publicada no ano em que Portugal e Espanha se tornaram
membros da CCE. Era um alerta e forma de romance?

Sem ddvida. O autor queria que assim fosse e assim foi. E uma metéfora, portanto distante da
politica imediata, mas sem divida uma reflexdo sobre o lugar de Portugal e, no caso, da penin-
sula Ibérica.

«Nada temos a ver com a Europa. As tentativas de nos dissolverem na Comunidade
Europeia, em termos culturais e economicos, podem matar para sempre a nossa identi-
dade», disse José Saramago numa entrevista em 1982. Como vé essa declaracao hoje?
E o estilo direto de Saramago. Creio que Portugal tem que ver com a Europa, pois é um dos espa-
cos das nossas vidas e histérias, mesmo que estejamos pendurados entre vdrios continentes e mares,
para o melhor e para o pior. Mas o principal da frase é que estdo a matar a nossa identidade. E nisso
acho que tem toda a razdo, entdo como 35 anos depois. A «economia que mata», a financa que nos
empobrece, as regras que nos diminuem, tudo isso destréi identidade porque reduz democracia.
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A Jangada de Pedra deve ser lido como um livro que carrega consigo uma ideologia?

Duvido que se possa ou deva ler um romance como um manifesto politico. Se assim fosse, de
pouco valeria. Este, como outros livros de Saramago, narra uma histéria que vale por si, porque é
verdadeira para os seus personagens e para os seus leitores. Fala de nés, da vida, das emocédes,
das nossas coisas. Portanto, é uma metéfora que é muito mais do que uma metdfora, e é por isso
que ndo envelhece.

O futuro da Peninsula Ibérica esta mais préoximo da Europa ou do Sul?

Como se sabe, eu ndo sou iberista (e ndo sei se Saramago seria). Ndo acho que haja um
designio ibérico e sei que fomos a dnica nacionalidade da Peninsula a tornar-se independente
de Castela, e assim quero que continue. Mas Espanha interessa-nos e precisamos de amigos e
aliados, tanto mais que os diretérios europeus estdo a impor de um e de outro lado da nossa fron-
teira uma politica de empobrecimento e o programa de liberalizacdo e financiarizacdo. E esse
programa é a maior ameaca para as nossas vidas, porque nos retira tudo: direitos, dignidade,
comunidade, democracia, respeito, responsabilidade.

95



A JANGADA DE PEDRA: TRINTA ANOS, TRES OLH

MANUEL ALCANTARA

A Jangada de Pedra foi publicada em 86, mesmo ano em que Portugal e Espanha se

tornaram membros da CEE. Que leitura se fez do livro naquele momento? Soava, ja
naquela época, como um alerta?

A ideia de que Portugal e Espanha se desligassem fisicamente do Continente Europeu ndo
podia ser mais provocadora. Li o livro em dezembro de 1987 — como adverte a nota que escrevi
na primeira pdgina, algo que costumo fazer —, e nessa altura havia um consenso generalizado,
em ambos os paises, de que a solucdo para que se chegasse ao desenvolvimento era a integra-
¢Go europeia. Era também um velho pedido, sobretudo das elites intelectuais, o «ser Europa», ou
seja, romper certos complexos de inferioridade por ter estado posto de lado durante os periodos
autoritérios. Em Espanha, s6 um pequeno grupo de intelectuais, muito & margem, advogava por
uma solucdo como a apresentada por Saramago. Era o caso, recordo-me, de José Luis Rubio ou
de Manuel Lizcano.

Vista hoje, parece uma imagem atual essa da necessidade de rumar para o Sul?
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A metdéfora é brilhante. A insélita acdo de fazer um risco no chdo & altura de Cerbére e suas
consequéncias é de uma imaginacdo muito potente, além disso soma-se aquele terrivel ditado que
diz que a Europa «comecava nos Pirenéus», fazendo uma espécie de desconstrucdo dele. Uma mu-
lher, Joana Carda, com um poder insélito insurge-se contra um ditado mil vezes repetido até fazé-lo

efetivo da maneira mais feroz possivel — e que ndo podia ser outra que ndo fosse o isolamento.

Encontra uma mensagem politica ou ideologica no livro?

A ideologia seria a do Iberismo, um programa de acdo politica baseado numa comunidade
que ocupa um espaco muito concreto como o de uma peninsula, cujas linguas sGo muito similares,
assim como os padrdes culturais. Algo que teve um significado bastante intenso no primeiro terco
do século XX, mas que se diluiu quando a loucura imperial se instalou nas cabecas dos dirigentes
dos novos regimes autoritérios e as visdes estreitas e fortemente nacionalistas e centralistas se

impuseram em Lisboa e Madrid.

Passados 30 anos, que leitura se pode fazer hoje de A Jangada de Pedra? Muita coi-
sa mudou desde 86 em relacdo a essa peninsula e o seu futuro ou seguimos com as
mesmas dovidas e problemas?
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Penso que somos apenas pecas na ordem global que lentamente vai abrindo espaco. Fazer
parte de unidades superiores parece ser a tdbua de salvacdo, e expande-se a ideia de que fora
da Unido Europeia ndo hé salvagcéo. Atualmente a Peninsula Ibérica ndo tem um futuro politico
préprio, ainda que num processo de forte decomposicdo europeia poderia, sim, t&-lo como inte-
gracdo dos pequenos — ainda mais se na Catalunha os desejos mesquinhos de separacéo triunfa-
ram. Num panorama futuro néo seria estranho que pudesse dar-se um cendrio de federacdo ibé-
rica, repito, se as bases sobre as quais atualmente se erguem a Unido Europeia desaparecerem.
Trinta anos de pertenca ao projeto europeu é suficiente para configurar novas identidades, con-
solidar processos e desenhar programas de acdo comum. No entanto, é pouco tempo na histéria
dos povos. Como & disse, uma profunda crise na Unido Europeia pode supor a reconfiguracdo
do panorama que nos vincula aos nossos vizinhos. Nesse caso, como projeto ibérico A Jangada
de Pedra poderia fazer sentido. No entanto, é preciso levar em conta o papel, na minha opinido
irreversivel, da globalizagdo assim como o império da ordem neoliberal no terreno dos valores
como o individualismo e a competitividade, que hoje parecem tdo arreigados e que vdo, precisa-
mente, contra o ideério defendido por José Saramago.
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primeira vez que li José Saramago fi-lo em espanhol. Convém dizé-lo g, na
primeira linha. Comegava os meus estudos universitdrios e Saramago desem-
barcara em forca nas mesas das novidades com O Ano da Morte de Ricardo
Reis, o primeiro livro seu que me caiu nas mdos. Acerquei-me dele, como tan-
tos outros leitores, atraido pelo eco de Pessoa, que havido lido muito pouco
tempo antes e também em espanhol. Comprei o exemplar de Pessoa numa
feira da que era entdo a minha cidade, Cdceres, e a leitura de Alvaro de
Campos foi como um tiro. Assim, quando vi a capa do livro de Saramago

uma pequena livraria dessa mesma cidade, ndo hesitei.

Se bem me lembro A Jangada de Pedra foi o segundo livro de Saramago que adquiri. Li-o, como
ao primeiro, através das palavras de Basilio Losada, do mesmo modo que li depois muitos outros gro-
cas as de Pilar del Rio. Também aquele primeiro Fernando Pessoa me chegou filtrado por um tradutor,
José Luis Garcia Martin. Disse Saramago: os autores fazem as literaturas nacionais, os tradutores a
universal. Passaram trés décadas desde entdo, montanhas de livros e bastantes de Saramago, & na
sua lingua de origem. Mas hoje gosto de recordar, impelido precisamente pel' A Jangada de Pedra,
que tomei contacto pela primeira vez com Saramago e Pessoa em espanhol, na lingua dos meus pais.
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Li A Jangada em trés ocasides: a primeira, enquanto universitdrio, em finais dos anos oitenta, por
prazer; a segunda, j&@ em portugués, em meados dos anos noventa, recém-chegado & Universidade
de Evora como Leitor de Espanhol, por obrigacdo moral (eu também sentia que algo na minha vida
se havia fendido e que comecava a viver num territério que jamais me seria alheio); a terceira, curio-
samente, o verdo passado, no meio de uma planicie da Extremadura contigua & fronteira portuguesa,
sem saber muito bem porqué, desfrutando como nunca cada palavra.

Da leitura do livro nos anos oitenta recordo vivamente o fascinio que o tema me provocou, a es-
téria daquela peninsula separada do continente e a deriva pelo oceano. Da leitura do livro nos anos
noventa recordo uma sintonia complacentemente biogrdfica, deixando-me levar e sentindo-me como
mais um dos personagens que protagonizavam a aventura narrada (nGo por acaso, soube-o depois,
eu comecava a construir em Evora a minha prépria jangada de pedra, a que me levaria, mais & forca
de remos do que & mercé do vento, a construir o meu préprio espaco vital). Da leitura do livro no ve-
rdo passado lembro, sobretudo, o desfrutar da brisa da tarde nas azinheiras e o pdr do sol por detrds
das pdginas na serra de Sdo Mamede, ao longe. E também a perplexidade de pensar que em 1986,
faz agora trinta anos, coincidindo com a publicacdo do livro, Portugal e Espanha entravam lado a
lado na Unido Europeia, apenas uns meses antes — a 14 de junho desse mesmo ano, as quatro da
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tarde em ponto — de Saramago conhecer Pilar, o seu pilar (a sua pedra), com quem comecou a nave-
gar uma nova vida que os levaria, num caminho eterno de ida e volta através do mundo, a Lanzarote,

outra jangada de pedra.

oje j& ndo consigo ler o livro sem que estes elementos se aglutinem na mi-
nha cabeca. Trinta anos depois, é um facto, A Jangada de Pedra eiva-se de
uma atualidade especial do ponto de vista europeista. E impossivel [&1o e
ndo pronunciar em voz baixa palavras como fronteira, jangada, humano,
ndo nos lembrarmos dessas outras jangadas que chegam do sul carrege-
das de seres humanos que sonham com o paraiso europeu. Poderia falar

da ironia inteligente da obra, dos referentes literérios de que transborda,
da importancia da paisagem, do sélido (o pétreo) e do liquido... mas ndo
estaria de modo algum a ser fiel a leitura que faco hoje em dia. Os livros
mudam-nos com o passar dos anos. Acontece-me algo semelhante, ressalvando as devidas distdncias,
com O Ano da Morte de Ricardo Reis, a que também voltei este verdo, também & sombra da mesma
azinheira. A primeira vez que o li, foi Pessoa o protagonista; nesta dltima leitura, ganhou nas pdginas
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desse mesmo livro um protagonismo extraordindrio o ambiente pré-bélico e bélico da Guerra Civil
espanhola. Novamente as mesmas palavras (fronteira, humano) ressoando-me na cabeca.

Poucos escritores portugueses do século XX oferecem tantas referéncias a Espanha e & sua cultura
(ou se preferirmos & Ibéria e & sua cultura) como Saramago. Poucos souberam como ele, a partir des-
se ceticismo irénico que se entranha até & medula no leitor, aproximar-se de alguns dos tépicos mais
profundos da cultura vizinha. Confesso que a Gltima vez que li A Jangada de Pedra, este verdo, fi-lo
sob a influéncia de uma procura, como quem tenta encontrar respostas para uma pergunta que ndo
se consegue formular corretamente . Conhecia algumas das palavras fundamentais dessa pesquisa,
estava seguro de que o conceito essencial era o de distdncia. Né&o seria complicado, mas sim quixo-
tescamente triste e divertido ao mesmo tempo, fazer uma pequena antologia de textos de escritores
ibéricos do século XX que se referem & distancia entre Portugal e Espanha, entre Espanha e Portugal.
Vou reunindo pouco a pouco esses fragmentos e vou-os guardando numa pasta do meu computador.
E uma pasta, digamo-lo assim, sem adjetivos , onde se acumulam queixas de escritores que cruzam o
século XX resmungando por ndo conseguirem percorrer os quilémetros simbdlicos e miticos que sepa-
raram os dois paises.

Aligeirei a perplexidade dessas leituras com A Jangada de Pedra, jé o disse, como quem procura
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uma resposta. Embrenhei-me de novo nas suas péginas sem me deixar cegar pelo brilho da ideia ge-
nial que serve de ponto de partida e sem me permitir ser mais um no grupo que percorre a peninsula
para encontrar as suas respostas particulares. Intuia, isso sim, que a distdncia que me interessava, e
que penetrou o mais profundamente possivel no imaginério cultural das relacées entre os dois paises,
estaria presente de uma forma ou de outra no livro. E ndo me enganei.

orque muitas vezes pensamos nessa distdncia olhando sé dentro de nés, e é necessd-
rio fazé-lo de fora, por fora. Essa disténcia a que me refiro é a que fez, por exemplo,
com que os dois poetas portugueses mais conhecidos e divulgados em Espanha du-
rante o século XX, o hoje esquecido Eugénio de Castro (na primeira parte) e Fernan-
do Pessoa (na segunda), tivessem que recorrer a uma imensa viagem atlantica para
atravessar a tdo préxima fronteira luso-espanhola. Castro, que viveu em Coimbra,

chegou ao pais de Cervantes através do magistério do nicaraguense Rubén Dario,
que chamou a atencdo para a poesia simbolista do portugués; Pessoa, nos principios
dos anos sessenta, alcancou um lugar privilegiado entre as referéncias dos escritores
espanhdis gracas ao trabalho do mexicano Octavio Paz, que soube conceder & poesia do autor dos
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heterénimos o lugar que merecia. Ambos, Castro e Pessoa, compatibilizaram essa distancia espetral
que separava Portugal e Espanha através de uma imensa viagem pelo oceano Atldntico.

E que tem isto que ver com A Jangada de Pedra, com a estéria de uns personagens que veem
separar-se a peninsula de uma Europa que em 1986 era ainda um sonho? Tem que ver porque talvez
o importante da obra néo seja (ou ndo seja s6) que a peninsula se separe da Europa, mas que tome,
no percurso final, um rumo que a conduza até & América do Sul, até esse continente imprescindivel,
desdobramento natural da Peninsula em matéria cultural, que ajudou os espanhéis a lerem Castro e
Pessoa e que Saramago nos pede, num piscar cimplice de olho, que ndo esquecamos.

Por isso, creio que A Jangada de Pedra estd plenamente atual e mais viva do que nunca trinta
anos depois, recordando-nos que o mundo é vasto e amplo e que o lberismo de que tantas vezes
falamos ao referirmo-nos a Saramago deve de facto ser, nos nossos dias, Transiberismo, pois conta
como elemento fundamental, muito para I& dos referentes europeus, com o didlogo cultural com os po-
ises iberoamericanos. Um didlogo que parece uma resposta visiondria do autor no contexto daquele
1986 em que os dois paises integraram a Unido Europeia, e que, passados frinta anos, se torna mais

necessdrio do que nunca recordar.
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m Novembro, a Feira Internacional do Livro de Guadalajara (FIL), México, abrird
as suas portas com um convidado de honra tdo grande quanto um continente,
nada mais nada menos do que a América Latina. O motivo para tdo sonoro con-
vite tem a ver com a histéria da Feira, que este ano completa os seus primeiros
trinta anos de vida. Os mesmos que o romance de José Saramago, A Jangada de
Pedra, que nasceu em Portugal, em 1986, para dar inicio a uma navegagdo que

ndo termina, porque os seres humanos, as vezes sem serem de fodo conscientes,

desejamos a aventura do encontro, de uns com outros e, oh, a magia da literatura,
entre continentes. Por isso A Jangada de Pedra tinha que estar na FIL no dia de
abertura, na tarde de 26 de Novembro: que bom dia para uma ceriménia levantada e principal.
A urgéncia da viagem fez-se tdo evidente que José Saramago, para satisfazer tanta inquieta-
¢do, ndo teve mais remédio sendo lancar ao mar a terra que habitava, e assim escreveu sobre a
viagem da Peninsula Ibérica em direcdo & América Latina. Nao fugia, ao contrdrio do que muitos
entenderam, simplesmente apostou no poder da razéo. A Peninsula Ibérica separada do resto
da Europa — IbExit radical - funcionaria como um rebocador a arrastar o continente europeu até
mundos que o esperam e que sdo mais brilhantes que o préprio umbigo. Usou, José Saramago,
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o modo literdrio para chamar a atengéo do adormecimento no qual a Europa estava submersa,
uma contribuicdo singular para enfrentar a cegueira que prosperava com a brutalidade do pas-
sado recente. José Saramago intuia que a celebracdo europeista, da forma como se estava a
produzir, invocava a obscenidade da exploracdo, dai a importéncia de intervir para ratificar os
valores que nos fazem livres. E agora vem a pergunta-chave: Poderia um encontro de culturas e
civilizagdes impedir o caos? Ndo é isso o que estd escrito no romance, mas depreende-se da sua
leitura que os seres humanos, colocados em posicdo de entendimento e de mitua compreenséo,
podem alterar todos os projetos.

Navegava a jangada de pedra pelo oceano enquanto vdrios homens e mulheres percorriam a
ilha-peninsula como novos Quixotes, preparados para enfrentar todos os moinhos de vento. Tam-
bém estes seres humanos se amam - e aqui Saramago vai mais longe que Cervantes — e geram
vidas que nascerdo com o maravilhoso dom do inconformismo. Eles, filhos das mées do romance,
seguirdo escrevendo sobre aventuras fabulosas porque sabem que navegar até aos outros é o
melhor e, para além disso, é preciso.

A Jangada de Pedra chega ao México porque é o seu destino natural e |& encontra-se com os
outros paises do continente americano. A festa dos trinta anos ndo poderia ser mais bela. Apete-
ce agradecer & vida por permitir-nos que vivamos isto. Faco-o: gracias a la vida.
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Casa Fernando Pessoa Fundacao José Saramago
: Casa dos Bicos

Bilhetes de € 1,00 na segunda Casa de Autor,
mediante apresentacao do bilhete de entrada
na primeira Casa visitada.
(Desconto com validade de 10 dias)

Entrance tickets of € 1.00 in the second Author House,
on presentation of the entrance ticket of the first home visited.
(Discount is valid for 10 days)

Entradas a € 1,00 en la segunda Casa de Autor,
en la presentacion del billete de entrada en la primera casa visitada.
(El descuento es valido por 10 dias)
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1 F Fundacio josé Saramago
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o TIPS

Casa Fernando Pessoa Fundacao José Saramago
Rua Coelho da Rocha, 16 Casa dos Bicos
Campo de Ourique Rua dos Bacalhoeiros, 10
1250-088 Lisboa 1100-135 Lisboa
Tel. (Phone) - + 351 213 913 270 Tel. ([Phone) - + 351 218 802 040

casafernandopessoa.pt josesaramago.org
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Bue boas estrelas
estarao cobrindo
0s céus de Lanzarote?

José Saramago, Gadernos de Lanzarote

A GCasa José Saramago

Aberta de segunda a sabado,
das 10 as 14h.

Ultima visita as 13h30.

Abierto de lunes a sabado de 10 a 14h.
Ultima visita a las 13h30 h.

Open from monday to saturday,
from 10 am to 14 pm.

Last entrance at 13.30 pm.
Tias-Lanzarote - llhas Ganarias,
Islas Canarias, Ganary Islands
Www.acasajosesaramago.com
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Favelagrafia
Exposicao que
reune o trabalho
de nove fotdgrafos,

ate
18 ez

Edgar Pera: uma

ate
18 ez

As Criadas

retrospetiva

Ciclo de cinema

dedicado a Edgar

todos eles
moradores de
favelas do Rio de
Janeiro, sobre
0S espacos onde
habitam.

Rio de Janeiro,
Museu de Arte

Moderna.
9

Pera, assinalando

os trinta anos

de carreira do

realizador.

Porto, Museu de

Serralves.

9

A peca de Jean
Genet sobe ao
palco do Dona
Maria Il com
interpretacao de
Beatriz Batarda,
Luisa Cruz,

Sara Carinhas e
encenacao de
Marco Martins.
Lisboa, Teatro
Nacional D. Maria Il.

ate
b mar

Pessoa/ Lisboa

Exposicao dedicada

a Fernando

Pessoa, partindo

de materiais

audiovisuais

gue ajudam a

compreender as

muitas dimensoes

da suaobraea

acompanhar o seu

percurso biografico.

Madrid, Circulo de

-

114

Bellas Artes.

9

16230
oy

Dias do
Desassossego
Programa
partilhado pela
Fundacao José
Saramago e a

Casa Fernando
Pessoa, 0s Dias do
Desassossego terao

debates, concertos,

leituras, teatro e
outras atividades .
Lisboa, varios

lugares.
9



http://mamrio.org.br/wp/exposicoes/favelagrafia/
http://www.serralves.pt/pt/atividades /edgar-pera-uma-retrospetiva/
http://www.teatro-dmaria.pt/pt/calendario/as-criadas/
http://www.circulobellasartes.com/exposiciones/pessoa-lisboa/
http://www.josesaramago.org/programa-dias-do-desassossego16/

N 25e26 26 nov

nov

L'lsola disabitata

Salmon Festival

Interpretacao da

peca teatral e

Festival de danca
contemporéanea

musical do século

de Barcelona,

XVIIl, da autoria de

integrando na

Pietro Metastasio,

programacao

pela orquestra

algumas das

Divino Sospiro.

propostas mais

Lisboa, Centro

transgressoras

Cultural de Belém.

das disciplinas

9

O =S rvT=— 00

associadas a danca.

Finta

228 edicao

do Festival
Internacional de

Teatro de Tondela,

Eroski Paraiso

A companhia galega

Chévere regressa

aos palcos com um

projeto construido

organizado pela
ACERT e com a
participacao de
Varios grupos

e companhias
nacionais e

Barcelona, Mercat

de les Flores.

9

estrangeiras.
Tondela, Novo

Ciclo/ACERT.
9

115

sobre a promessa

de um paraiso social

feita por un Estado

Providéncia a beira

da desagregacao.
Santiago de

Compostela, Teatro

Principal.
9

Climas
Um espetaculo
que cruza o teatro

e a danca, mas
igualmente a
poesia, 0 some o
video, inspirado no

Didrio das Nuvens,
de Goethe.

Porto, Teatro
Nacional de Séo

Joao.
9



https://www.ccb.pt/Default/pt/Programacao/Musica?A=706
De 26 de novembro  a 5 de dezembro  http://mercatflors.cat/es/ciclesifestivals/salmon-festival-2016-17-2/
De 6 a 10 de dezembro . http://acert.pt/programacao/noticia.php?id=317
De 8 a 11 de dezembro . http://www.grupochevere.eu/
De 8 a 18 de dezembro . http://www.tnsj.pt/home/espetaculo.php?intShowID=965

'A Tundacao €& um espelho em que nos
contemplamos os dois, mas a mao que O
sustém, a mao firme que o sustém, € a

de Pilar. A ela me conflo como a quale
quer outra pessoa nao seria capazZe.'
José Saramago




Parabéns
Pilar del Rio
pelo Prémio




